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Resumen
La presente investigación se desarrolla en el marco de la educación artística, particularmente en
el campo de la educación en danza de la Básica Primaria, con el objetivo de caracterizar las
estrategias didácticas empleadas por seis docentes de danza en la construcción del juego
coreográfico, que incidan en la resignificación de la enseñanza de la danza en la Básica Primaria.
Este interés investigativo surge por la preocupación frente a los métodos de enseñanza
tradicionales y mecanicistas abordados en la enseñanza de la danza en la Básica Primaria. Para lo
cual se abordó un enfoque cualitativo con método etnográfico educativo y las técnicas
implementadas para recoger la información fueron: la entrevista semi-estructurada y la
observación no participante. El análisis sistemático de la información se basó en tres momentos a
saber: categorización y codificación, ordenación y clasificación y establecimiento de redes de
sentidos. Los hallazgos de la investigación se basan en la caracterización de estrategias didácticas
presentes en la construcción del juego coreográfico como lo son: “el juego como motor de los
procesos dancísticos” y “los laboratorios de creación colectiva en la experiencia danzaría”, las
cuales aportan a la resignificación de la enseñanza de la danza en la Básica Primaria

Palabras claves: estrategias didácticas, juego coreográfico, danza, juego, creación colectiva.

Abstract
This research was carried out based on the framework of the Arts Education mainly in the dance
teaching field in Elementary School. The main goal was to characterize the didactic strategies
used by six dance teachers in the construction of the choreographic game that influences the new
perspectives in the dance teaching in Elementary School. This research interest emerged from the
concern about the traditional methods in the dance teaching during the Elementary School. A
qualitative approach with an educational ethnographic method was conducted using the following
data collection techniques: semi-structured interview and non-participant observation. The
systematic analysis of the information was carried out in three moments: categorization and
codification, order and classification, and establishment of sense networks. The findings of this
research are based on the characterization of the didactic strategies of the choreographic game
construction: “the game as the dancing process motive” and “the collective construction
laboratories in the dancing experience” which provides new perspectives in dance teaching in
Elementary School.

Keywords: didactic strategies, choreographic game, dance, game, collective creation
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Introducción
En el marco conceptual y metodológico desde el cual se plantea la Maestría en Docencia de
la Universidad de la Salle, la formación en investigación aporta a la solución de problemas
disciplinarios, interdisciplinarios y profesionales propios del ejercicio docente. Desde el
desarrollo de proyectos se contribuye no solo a la formación de los docentes investigadores,
sino también a encarar realidades palpables del contexto educativo actual. El presente estudio
es, por lo tanto, un trabajo de investigación educativa estrechamente relacionado con los
componentes didácticos y pedagógicos consustanciales a la profesión docente, y también de
forma explícita con la línea de investigación de la Facultad de Ciencias de la Educación de la
Universidad de la Salle denominada “Saber educativo pedagógico y didáctico”.
La investigación reconoce el valor de un estudio intencional y proyectado sobre las
prácticas pedagógicas y sobre las acciones que se precisan para fortalecer ideas y experiencias
de enseñanza que respondan al reto de la educación sobre la danza de la Básica Primaria. El
proyecto se desarrolla en el marco de la sublínea de investigación del programa de Maestría en
Docencia denominado Didáctica, pedagogía y formación docente, de la cual se deriva el
macroproyecto titulado Sujetos y objetos de mediaciones pedagógicas “Juego y educación”, y
desde donde se genera una reflexión en torno al juego coreográfico como mediador en el
trabajo pedagógico de los docentes de danza y su contribución a la resignificación de la
enseñanza de la danza de la Básica Primaria.
Para la consolidación del presente estudio se han tenido en cuenta las necesidades, los
intereses y expectativas planteadas por las maestrantes (como docentes de Básica Primaria y
de danza en diferentes contextos nacionales): además de los beneficios investigativos que se
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han generado en el contexto local y nacional en torno al objeto de estudio son evidenciados a
partir del primer rastreo de datos (estado del arte), los cuales dejan ver que el juego
coreográfico, como forma danzaria, está escasamente fundamentado en lo que se refiere a la
teoría y la didáctica. Sin embargo, existe una amplia gama de posibilidades pedagógicas que
ofrece el juego en el ámbito educativo.
Así mismo, los docentes que en sus prácticas pedagógicas y artísticas llevan a cabo la
construcción de este juego evidencian una gran riqueza a nivel de estrategia didáctica, y
posibilitan un mejor manejo pedagógico en la enseñanza de la danza en la Básica Primaria.
No obstante, se observan ciertos rasgos de técnicas mecanicistas, ya que algunos de ellos caen
en lo que se llama “pasos y desplazamientos” con lo que olvidan la verdadera enseñanza de la
danza.
Se evidenció de igual forma, que en algunas de las observaciones realizadas los docentes
siguen implementando métodos tradicionales y rígidos en el campo de la educación artística al
aplicar ciertas técnicas. No obstante, en otros casos se identifican estrategias (específicamente
cuando incorporan el juego coreográfico en la enseñanza de la danza) que podrían renovar la
imitación de pasos y desplazamientos, mediante didácticas que propician espacios de creación
colectiva e incidan en la resignificación de la enseñanza. De ahí nace el interrogante
fundamental de esta apuesta investigativa a saber: ¿Qué estrategias didácticas empleadas por
los docentes de danza en la construcción del juego coreográfico inciden en la resignificación
de la enseñanza de la danza en la Básica Primaria?
Se hace referencia específica al reto que plantea el proyecto sobre los aportes al desarrollo
coherente y pertinente que han dejado estos procesos en la educación en danza, los cuales
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sugieren tres objetivos específicos que permiten determinar las estrategias didácticas
empleadas por los docentes en la construcción del juego coreográfico y que contribuyen a la
resignificación de la enseñanza de la danza en la Básica Primaria, dando así respuesta a la
pregunta que plantea la problemática.
En primera instancia se busca identificar las estrategias didácticas de enseñanza empleadas
en la construcción del juego coreográfico, para luego analizar las características de estas
estrategias, y por último determinar su incidencia en la resignificación de la enseñanza de la
danza.
El punto de partida es el desafío que representa la construcción del juego coreográfico en
la educación en danza para los maestros de Básica Primaria de instituciones educativas en
Bogotá, acercamiento que permite apreciar que, sin contar con los fundamentos
(conocimientos pedagógicos y didácticos) que direccionen sus prácticas docentes en torno a
este campo artístico, los maestros deben asumir la responsabilidad de orientar procesos
educativos. Estos procesos están expuestos en los Lineamientos Generales (MEN, 2002, p.
74), en particular en lo pertinente a la construcción del juego coreográfico. Por ello, los
estándares del maestro que trabajan en Básica Primaria son muy bajos al ser considerados
“gentes de buena voluntad que llenan un vacío en el currículo” (MEN, 2002, p. 23), que
aunque intentan acercar al niño a la danza (o a otros campos artísticos), lo hacen de manera
improvisada y poco acertada, lo que origina malos hábitos y mentalidades ingenuas, ya que
utilizan la imitación de pasos (métodos simplistas y facilistas), y rutinas poco creativas y
rígidas, que sitúan a las clases de danza entre las materias que el alumno rechaza, por
considerarlas monótonas y aburridas.
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Con relación a lo expuesto anteriormente y en coherencia con el marco del macro proyecto
Sujetos y objetos de mediaciones pedagógicas: “Juego y educación”, este proyecto no solo
considera necesario entender el juego como integrante de los procesos de construcción de
conocimiento y desarrollo de competencias, sino ineludible en una apuesta pedagógica que
aporte a la formación profesional de docentes en estrategias didácticas de enseñanza
orientadas a la construcción del juego coreográfico que verdaderamente incidan en la
resignificación de la enseñanza de la danza y propicien además métodos pedagógicos más
definidos.
Hasta aquí una breve descripción del primer capítulo de esta investigación que deja
explícito no solo el interés de las investigadoras en el objeto de estudio y la razón por la que es
relevante, innovador y útil para la educación en danza, sino también la pregunta problémica y
de manera implícita los objetivos a los que apunta, que se expondrán puntualmente a lo largo
del desarrollo del capítulo.
Por otra parte, el segundo capítulo comprende tres apartados: los antecedentes, el marco
legal y el marco referencial. En el primero se exponen los resultados de la revisión de textos
de investigación en la que se abordaron asuntos relacionados con el juego coreográfico. Se
revisaron fuentes bibliográficas, literatura sobre el tema, básicamente relacionada con trabajos
de grado de la licenciatura en danzas y teatro de la Universidad Antonio Nariño, en los que el
juego coreográfico se aborda como una forma de iniciación a la danza, y como estrategia
didáctica en la enseñanza de la danza folclórica, donde las tradiciones populares colombianas
y otras expresiones artísticas juegan un papel protagónico en el proceso creativo.
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Un segundo grupo de antecedentes está conformado por los trabajos de grado de la
Especialización en Juegos Coreográficos del programa posgradual de la misma universidad,
cuyo propósito se generó a partir de la necesidad de crear programas para formar educadores
idóneos y capacitados en la enseñanza de la danza. Se busca complementar la formación
profesional de docentes que llevan a cabo procesos en artes escénicas en el ámbito educativo,
pero cuya formación de pregrado es en un campo del conocimiento diferente al de las artes.
Ahora bien, como segundo apartado del capítulo de revisión de la literatura, se expone el
marco legal a partir de los Lineamientos Generales de la Educación Artística (MEN, 2002) y
de la Ley General de Educación (Congreso de la República de Colombia, 2009), como soporte
normativo para abordar la educación en danza, como campo de la educación artística y área
fundamental en el proceso de formación integral de los niños y los jóvenes colombianos.
Para cerrar el capítulo, en el tercer apartado se relacionan las referencias teóricas
relacionadas con los conceptos de juego, juego coreográfico y estrategias didácticas, además
de las características que subyacen a cada noción como concepciones, relaciones,
implicaciones, tipologías y características.
Para tal fin, fueron tenidos en cuenta como fundamentos de la investigación las posturas
de autores como Huizinga (1995) y Vahos (1998), en un diálogo sobre el juego, la relación
entre juego y danza, y el juego desde la perspectiva estética. Además, filósofos como
Aristóteles y Platón, entre otros, sobre la perspectiva filosófica y antropológica del juego;
Cerny (2011), Hamphey (1987), Barba (2004) y Monroy (2003), quienes aportan a la relación
juego y coreografía sus implicaciones y componentes; Vahos (1998) y Abadía (1977) para
abordar la concepción de juego coreográfico; Díaz y Hernández (2003) y De la Torre (2000),
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para entender las estrategias didácticas de enseñanza; y finalmente, Vahos (1998) y Stokoe
(1987) en un diálogo sobre la creación colectiva en los procesos danzarios.
En el tercer capítulo se presenta el diseño metodológico que determina el progreso de la
investigación desde una perspectiva interpretativa, a partir de la cual se busca comprender los
fenómenos de interacción social para llegar a la construcción de significados. Inicialmente se
sustenta el enfoque metodológico desde el punto de vista cualitativo, ya que se pretende
descifrar la realidad mediante el análisis de la información obtenida y lograr su significación.
Así mismo, dentro del amplio espectro de enfoques en la investigación social, se opta por la
etnografía educativa, puesto que proporciona una imagen de la vida, del quehacer de los
maestros en escenarios específicos y contextualizados lo que permite reflexionar
profundamente sobre la realidad objeto de estudio, y asignar acepciones a lo que se ve, lo que
se oye y lo que se hace. De allí, se desarrollan aproximaciones hipotéticas redefiniendo
continuamente el proceso hasta llegar a construir e interpretar esa realidad mediante la
reconstrucción teórica.
La población con la que se lleva a cabo la investigación, está conformada por seis docentes
de instituciones educativas de Bogotá, definidos como informantes clave. Ellos son maestros
reconocidos en el campo de la danza precisamente por la incorporación del juego coreográfico
en sus prácticas pedagógicas, bien sea con el propósito de llevar a cabo procesos artísticos
para la puesta en escena a nivel competitivo, o bien para desarrollar procesos creativos
innovadores en el aula.

7
ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS DEL JUEGO COREOGRÁFICO QUE RESIGNIFICAN LA ENSEÑANZA DE LA DANZA EN LA BÁSICA PRIMARIA

Para la recolección de información se utilizaron dos métodos: la observación no
participante y la entrevista semiestructurada. Se aplicaron respectivamente estas dos técnicas:
fichas de observación y una guía de preguntas abiertas.
Por otra parte, la fase de análisis de la información se estructuró en las etapas generales
presentadas por Torres (1996). No obstante, por las particularidades del proyecto, se hizo
necesario que el proceso se adaptara a las necesidades interpretativas de la investigación. Las
etapas a saber, son: categorización y codificación, ordenación y clasificación y
establecimiento de redes de sentido.
En el cuarto capítulo se realiza el análisis y la interpretación de la información. Para el
primero caso se tuvo en cuenta el proceso de triangulación, también se recuperaron los aportes
conceptuales y las experiencias de los informantes a través de entrevistas y observaciones (no
participantes), así como sobre las teorías que sustentan la investigación y por supuesto sobre
las voces de las investigadoras. Finalmente, se establecieron redes de sentido congruentes con
los componentes de la triangulación que permitieron comprobar los primeros hallazgos.
Este progreso permitió el análisis e interpretación de la red de sentidos a partir de las
categorías juego y laboratorios de creación colectiva, como estrategias didácticas
resignificadoras de la enseñanza de la danza, y establecer dos consignas que las profundiza y
configura como descubrimientos de la investigación: en primer lugar, resignificar la
enseñanza de la danza implica abordar el juego como motor de los procesos dancísticos y en
segundo lugar, resignificar la enseñanza de la danza en la Básica Primaria implica abordar
procesos de creación colectiva en la experiencia danzaria.
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En cuanto a la primera consigna o categoría de análisis, el juego, se abordan subcategorías
emergentes como la repercusión del elemento lúdico en la enseñanza de la danza y el juego
coreográfico como experiencia danzaria significativa en la Básica Primaria, además de
aproximar las perspectivas de los maestros frente al papel del juego en la enseñanza.
También, las relaciones juego-danza, juego-coreografía y juego-estética, concepciones frente
al juego coreográfico, formas de configurarlo, componentes artísticos que lo configuran y
finalidades pedagógicas de su abordaje en la enseñanza de la danza en la Básica Primaria.
En cuanto al segundo enunciado, resignificar la enseñanza de la danza en la Básica
Primaria implica abordar procesos de construcción colectiva en la experiencia danzaria, lo
cual amplia la categoría de laboratorios de creación colectiva y sustenta otras de las
estrategias didácticas empleadas por los docentes en la construcción del juego coreográfico,
que contribuyen no solo a asegurar la enseñanza de la danza, sino también a resignificar la
experiencia danzaria de los niños y niñas, pues estas estrategias –o laboratorios- se configuran
a partir de los intereses y gustos, y del potencial creativo de los niños guiados por el maestro.
La finalidad no es otra que la construcción colectiva, a partir de la cual el docente enseña
danza y no danzas, y, por otro lado, posibilita que los niños se apropien de los elementos
creativos y estructurales de la danza y no se adiestren para un espectáculo coreográfico.
Finalmente, en el quinto capítulo, se exponen las conclusiones de la investigación, es decir
los resultados obtenidos con respecto a los elementos teóricos abordados para el estudio y el
aporte de estos, en el ámbito de la educación en danza en la Básica Primaria. Como se podrá
apreciar, en el desarrollo de este capítulo, se responde a la pregunta y a los objetivos
planteados. Así se logra identificar y caracterizar las estrategias didácticas que implementan
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los docentes en la construcción del juego coreográfico, presentar un análisis de las
características que le subyacen, y proyectar la incidencia de dichas estrategias didácticas en la
resignificación de la enseñanza de la danza.

Capítulo 1
En este capítulo se sustenta el interés de las investigadoras por la caracterización de las
estrategias didácticas que los maestros emplean en la construcción del juego coreográfico, las
cuales contribuyen a la resignificación de la enseñanza de la danza a partir de reconocer su
relevancia y pertinencia en el ámbito educativo, en particular en el campo de la educación en
danza de la Básica Primaria, contexto en el cual se evidencia el problema que motiva la
presente investigación desde donde se determinan los objetivos a los que se apunta para dar
respuesta a la pregunta problémica.

1.1

Justificación

La importancia de esta investigación para el contexto escolar y social actual, consiste en la
oportunidad de reflexionar sobre las estrategias didácticas que subyacen al juego coreográfico
que contribuyen a la resignificación de la enseñanza de la danza en la Básica Primaria,
pertinente en los procesos que se desarrollan desde el arte, pues el juego y la creación
colectiva son elementos que acercan al niño a la experiencia danzaria de forma más
significativa.
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Es oportuno precisar la mediación del juego coreográfico a partir de cinco factores:
primero, el aporte del juego al arte y a la enseñanza de la danza; segundo, el sentido del juego
coreográfico en la enseñanza de la danza; tercero, la necesidad de renovar las didácticas de la
danza; cuarto, el aporte de esta investigación a la actualización de políticas educativas como
los Lineamientos Curriculares para la Educación artística; y quinto, el aporte a la línea de
investigación, Saber educativo, pedagógico y didáctico del macroproyecto Sujetos y objetos
de mediaciones pedagógicas “juego y educación”, de la Maestría en Docencia de la
Universidad de la Salle.
En primer lugar, el aporte de conceptos y prácticas de juego en el arte, así como del
elemento lúdico en la enseñanza de la danza se sustenta a partir de tres razonamientos: la
incidencia del juego en el hecho artístico, la repercusión del elemento lúdico en la danza y el
sentido del juego como vía de abordaje de la danza.
En cuanto a la incidencia del juego en el arte, se precisa que proviene de épocas remotas
donde ha sido motor de la creación artística. El arte ha representado una actividad altamente
creativa y valorada que requiere de libertad total para que se produzca auténticamente. El arte
y el juego son mecanismos que estimulan la comunicación (elemento indispensable en la
actividad artística y diferente al lenguaje discursivo), facilitan la capacidad de expresión del
niño. El juego contribuye a la exteriorización, saca de la cotidianidad al individuo y le permite
expansión y autorrealización. Arte y juego son vehículos para el hacer y el transformar. El
hacer constituye un paso indispensable en la creación artística, como acción que produce la
materialización del pensamiento. Así mismo, el hacer en el juego se revela como una
expresión del pensamiento del niño, que desea convertir en juguete u objeto tangible, su idea.
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Ahora bien, es importante reconocer que lo lúdico solo tiene sentido en la interacción con
otros, de modo que el sujeto pueda identificarse y reconocerse a sí mismo. Incluso, en el
juego solitario, donde se establece una confrontación con el otro yo a partir de las
reelaboraciones construidas por la imaginación en contextos específicos. De igual forma, se
considera lo lúdico en relación directa con la dimensión ética del sujeto. Lo lúdico
corresponde a una ética orientada al respeto y al reconocimiento del otro como un interlocutor
válido.
Es por esto que es posible entender el sentido del juego como vía para el abordaje de la
danza, pues para iniciar un proceso dancístico con niñas y niños desde el juego es primordial
tener claros dos aspectos: los intereses del niño y los intereses del maestro. Por tanto, hablar
de los intereses de los niños es hablar de sus emociones, sus alegrías y sus miedos y corajes.
Lo que en el campo de la danza se pone en juego, es la integralidad del ser humano, que nunca
puede entenderse como separado, como individuo en múltiples fracciones. Cuando una niña o
niño asiste a su clase de danza, acude todo él, y, por supuesto, no solo su dimensión corporal,
de tal modo que el maestro, una vez consciente de ello, debe reorganizar su metodología de
trabajo y su modo de hacer danza.
A partir de la danza, con la danza o por la danza, se devela el lugar de enunciación del
maestro con el niño. De esta manera, el docente debe saber si su intención es la de desarrollar
procesos pedagógicos a través del juego en la danza o si lo que quiere es desarrollar procesos
de “aprendizaje” de danzas. Así entonces, lo lúdico -el disfrute- es inherente a la danza, a su
esencia. Como bien dice Vahos (1998) “quítesele a la danza lo jugado y tendríamos solo un
remedo de danza” (p. 78). Sin embargo a los niños casi siempre se les obliga a salir al

12
ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS DEL JUEGO COREOGRÁFICO QUE RESIGNIFICAN LA ENSEÑANZA DE LA DANZA EN LA BÁSICA PRIMARIA

escenario y plasmar allí lo que han aprendido de manera repetitiva, sin que puedan disfrutar
del hecho artístico e incorporar su potencial creativo, por tanto en muchas ocasiones los niños
no salen a disfrutar el escenario sino a padecerlo. Esta sola razón hace pertinente esta
investigación con el propósito de renovar ciertas concepciones y prácticas de la danza en la
Básica Primaria.
Para abordar el segundo factor que permite precisar la mediación del juego coreográfico en
la resignificación de la enseñanza de la danza, es importante reconocer en primera instancia el
valor de la enseñanza de la danza en la escuela, para entender luego cuál es el sentido del
juego coreográfico en este campo de la educación artística, que si bien no es en el único, es tal
vez el más formativo, y determinar su mediación en la renovación de didácticas de la danza.
En primer lugar, al hablar de la importancia de la danza en el contexto escolar, se evidencia
que a partir de ella, con ella y en ella, todo ejercicio puede suscitar la expresión de las fuerzas
afectivas e imaginativas de cada uno, brindar a los niños la oportunidad de vivir y gozar su
dimensión estética, el disfrute y el dominio técnico del movimiento corporal expresivo, el
interés por los conceptos propios de la danza, la potencialización de la creatividad y la
valoración del trabajo en equipo y del medio cultural. Los mismos componentes del
movimiento, así como la música, los personajes y las situaciones, pueden servir de pretexto al
acto simbólico, a la expresión personal creativa (MEN, 2000).
El sentido del juego coreográfico en la enseñanza de la danza se configura a partir de su
función mediadora en la resignificación de la enseñanza de la danza en la Básica Primaria,
puesto que su construcción se da a partir del juego como motor del proceso creativo y las
estrategias didácticas que subyacen en su construcción se convierten en herramientas que
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cambian el paradigma en la enseñanza, dejando a un lado los métodos tradicionales, donde la
imitación de pasos y desplazamientos se transforman en un espacio de provecho colectivo.
Aquí se evidencia la posibilidad de orientar pedagógicamente la coyuntura entre
sensibilidad, apropiación estética, creación y comunicación, al generar experiencias
significativas y promover la construcción de prometedores ejercicios artísticos que impacten
de manera positiva a los estudiantes. Esto contribuye también a su desarrollo integral, a la
comprensión y vivencia de la danza, la creatividad, la familiarización con diferentes medios de
expresión artística y al desarrollo de actitudes placenteras, así como a la valoración del hecho
artístico.
Como tercer factor que soporta la mediación del juego coreográfico en la resignificación de
la enseñanza de la danza está su aporte a la necesidad de renovar las estrategias didácticas
empleadas por los docentes en la construcción de procesos creativos. Para esto, se consideran
tres elementos que subyacen a la mediación pedagógica brindada por el juego coreográfico en
la enseñanza de la danza: enseñar danza y no danzas, apropiación y no “adiestramiento”, y
creación colectiva y no un modelo a seguir.
Con respecto al primer elemento que explica la importancia de renovar las estrategias
didácticas y pedagógicas, es preciso explicar que no es lo mismo enseñar danzas, que enseñar
danza. Para enseñar danzas, lo fundamental es conocer las danzas que se enseñarán y tener la
habilidad pedagógica para transmitirlas. Enseñar danza requiere de otros conocimientos, de
habilidades distintas.
El docente de danza debe estar provisto de múltiples y variados recursos para afrontar y
sortear con éxito los diferentes problemas pedagógicos que se le presenten. Un sistema
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estratégico para asumir dichos procesos, que nunca se repiten, que siempre son variables,
dinámicos y adecuados a las infinitas posibilidades, circunstancias y deseos que acompañan a
cada niño.
No se trata de “amaestrar” a los niños con juegos y danzas, sino de propiciar su
acercamiento a ellos, de sensibilizarlo y mostrarle esta alternativa como otra posibilidad de
expresión, ya que el papel del maestro no es el de formar artistas, sino aproximar al niño al
arte, es sensibilizarlo, posibilitarle y acompañarlo.
En lo que respecta al segundo elemento que soporta la necesidad de innovar las didácticas,
es oportuno referir que en los procesos didácticos de aprestamiento o fundamentación física se
recurre casi siempre al “adiestramiento”, que consiste en procesos rutinarios en el aprendizaje
de la danza. Lo que requiere el niño danzarín son unas estrategias para acercarse a la danza,
una formación psicofísica creativa, que no lo ate a lo esquemático, que no lo enmarque en
opciones caducas ni lo adiestre como si fuese solo para la exhibición y no para el escenario.
Así mismo, evitar prepararlo para el baile y no para la “danza”. Por lo que la apropiación
consciente de los elementos constitutivos, estructurales y creativos de la danza, posibilita en el
niño la adaptación de aquello que es presentado por el maestro.
En esta forma, resulta oportuno reiterar la importancia de adoptar estrategias didácticas que
propicien o den ocasión a que los niños y niñas danzarines “dejen fluir”, expresen y canalicen
sus “fuerzas creativas”, y generen una reflexión en torno a simulacros de creatividad, distintos
al aprestamiento mecanizante y al ensayo rutinario.
Como tercer elemento que subyace a la mediación del juego coreográfico está el efecto de
la creación colectiva. Esto implica que los maestros permitan el aporte plural, vale decir, un
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espacio creativo, colectivo, democrático, sin jerarquías o dictaduras de “iluminados” o de
profesores autocráticos que inhiben, obstaculizan o castran la creación en los artistas bajo su
dirección.
Dado que hay “artista” cuando hay creación y nuevas propuestas y no cuando el alumno se
limita a copiar lo que ha visto o lo que el profesor le manda a hacer, el niño y la niña deben
tener siempre la oportunidad de crear o interpretar sin ser manipulados, no se les debe obligar
a imitar torpemente ningún modelo ni demostración, porque “después de tales demostraciones,
un actor es privado de su libertad (creadora) y de su propia opinión(…)” (Stanislavski, 1963,
p. 46).
Por todo lo anterior, se pretende lograr espacios de creación para la danza que se practica
en la escuela, donde niños y niñas, a través de la lúdica como propuesta integradora, franquee
y llene de sentido el trabajo pedagógico y, por ende, el escénico, un espacio donde los
participantes hagan uso de sus potencialidades, donde los intereses, deseos y voluntades
confluyan para inventar un camino común.
La cuarta razón, que fundamenta la investigación, es el aporte a los Lineamientos Generales
de la Educación Artística (MEN, 2000), puesto que en ellos se plantean los campos que
constituyen esta área del conocimiento y los niveles de la enseñanza formal en la que se
imparte, asunto que requiere de maestros muy bien preparados que cuenten con la formación
pedagógica y didáctica pertinente. Sin embargo, el área artística no siempre está a cargo de
profesores idóneos, lo que implica analizar detenidamente los discursos y prácticas
pedagógicas de aquellos que tienen el dominio teórico y práctico para llevar a cabo procesos
de creación colectiva, como es el caso de la construcción del juego coreográfico, además de
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representar una oportunidad de acercarse a nuevas estrategias didácticas de enseñanza que
generen aprendizajes significativos y no el “llenar un vacío en el currículo, pues es grande el
daño que se puede causar a mentalidades ingenuas y es mejor, en ese caso, dejar a los alumnos
que exploren el mundo de las artes por sus propios instintos” (MEN, 2000, p. 23).
En cuanto al aporte a la línea de investigación de la maestría en docencia de la Universidad
de la Salle, Saber educativo, pedagógico y didáctico y al macroproyecto Sujetos y objetos de
mediaciones pedagógicas “Juego y educación”, este proyecto resulta pertinente y de gran
utilidad en el campo educativo, ya que desarrolla un análisis que permite identificar
concepciones frente al juego y al juego coreográfico, el lugar que ocupan en las prácticas
pedagógicas de los maestros de danza, el papel que cumplen en los procesos creativos y cómo
a través de las estrategias didácticas de enseñanza que subyacen la construcción del juego
coreográfico es posible resignificar la enseñanza de la danza en la Básica Primaria, además de
aportar al mejoramiento de las prácticas pedagógicas de los docentes y lograr aprendizajes
significativos en los estudiantes.
1. 2 Descripción del Problema
Actualmente el campo de la educación en danza presenta una problemática a nivel
pedagógico y didáctico en cuanto a que, al igual que otras áreas del saber está anclado a
estructuras tradicionales y rígidas. Las actuales prácticas pedagógicas no dan cuenta de la
importancia de acercar al niño desde sus propias posibilidades creativas, y los currículos no
plantean estrategias que transformen el sentido de la danza y sus formas de aprendizaje, al
obviar expresiones culturales y naturales como el juego.
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Los maestros de danza emplean aún procedimientos magistrales como “yo sé, tu baila”.
Dan instrucciones tradicionales y conductistas. Desarrollan bailes, danzas o juegos predancísticos cuyo resultado consiste en un conocer operativo sobre la cosa que se aprende,
pero no en un saber. Se convierte el aprendizaje en un adiestramiento rutinario y funcional
sobre el asunto que el aprendiz asimila esquemas por percepción visual, habilidades que
adquiere sin gran esfuerzo intelectual donde no cuenta la creación, al contrario, inhibe de la
creatividad. Al respecto Cajiao (1997) plantea:
…cuando un aprendizaje se vuelve rutinario por la vía del adiestramiento repetitivo, genera una
especie de bloqueo que impide posteriormente vislumbrar otro tipo de formas de abordar un
problema o realizar una operación como no sea la ya convertida en destreza (p. 270).

Esta problemática se acentúa en contextos culturales donde a través de los medios de
comunicación se imponen bailes de moda que se caracterizan por ciertos pasos, habilidades y
gestos, generalmente ajenos a la realidad de los niños. Se repiten por imitación con una gran
sensación de gratificación cuanto más precisa sea la copia.
Si bien, tanto a niñas como a niños les gusta bailar, también les agrada el reto y adquirir
habilidades con su cuerpo y en el movimiento, sin embargo sus intenciones se limitan a copiar,
imitar y pocos se lanzan a la creación, porque muy probablemente esa es la forma que han
aprendido en la escuela.
Así mismo, los docentes de danza, son propensos a caer en prácticas pedagógicas que se
apoyan en métodos mecánicos, ya que muchos de ellos también son producto de procesos de
adiestramiento, de copia y aplicación subordinada de estilos que llegan de grandes centros de
producción cultural del mundo occidental, e incluso de oriente. Caen en rutinas anti-creativas
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y en rígidos planes de enseñanza de esas técnicas que forman niños y niñas, danzarines
escolares dentro de un “virtuosismo” vacío, con técnicas adquiridas mediante agotadoras
repeticiones automáticas, que generan conductas rutinarias y cohíben la creación y el intelecto.
En este mismo sentido Vahos (1998) considera que: “en la actualidad, esto se puede
deducir de la escasa producción artística, carente además de aportes realmente creativos,
intelectuales, conceptuales y escritos sobre la danza y sus elementos subyacentes” (p. 15).
La escases documental evidenciada particularmente en el rastreo de fuentes teóricas para
esta investigación, en especial acerca del juego coreográfico, impide una mayor
fundamentación, sin embargo, desde los discursos y prácticas pedagógicas de los docentes que
manifiestan implementarla en el aula, se identifican estrategias didácticas que encaminan la
enseñanza de la danza por el sendero de la creación y no de la mecanización.
Posiblemente, debido a la escasa documentación, la mayoría de docentes siguen
propiciando en sus estudiantes un aprendizaje de “danzas” y no la apropiación de los
elementos constitutivos, estructurales y creativos de la danza, que como ya se ha expuesto,
pueden abordarse desde la construcción del juego coreográfico, ya que es una herramienta
pedagógico-artística que cambia el paradigma de la enseñanza y contribuye a renovar las
prácticas educativas con nuevas didácticas donde el juego es motor de la creación y motivo de
disfrute del hecho artístico.
La falta de creatividad de niños y niñas, tanto individual como colectiva, cierra el paso a lo
divergente, distinto e innovador. La niña o el niño adiestrado son convergentes: no rompen,
no cuestionan ni trascienden lo aprendido, son complacientes y normativos con sus
“normativos y complacientes” maestros y compañeros de grupo, no se atreven también debido

19
ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS DEL JUEGO COREOGRÁFICO QUE RESIGNIFICAN LA ENSEÑANZA DE LA DANZA EN LA BÁSICA PRIMARIA

a la crítica social, ni se permiten búsquedas o rompimientos, y se van por el camino de menor
resistencia: no crean, pero si son capaces de hacer lo que les digan, se convierten en “robots”
sin identidad, que siguen modelos.
En los procesos didácticos de transferencia cognitiva, de aprestamiento o de
fundamentación física, se recurre casi siempre al aprendizaje mecánico, a las actividades
“esclavizantes” o “amaestrantes” que imponen los maestros, donde no hay un viaje guiado al
territorio de los contextos y significados que interpretan y explican los porqués de una danza o
baile popular: “Puesto que hay una resignación, una actitud sumisa y sobre todo empírica
frente a los procesos de aprendizaje y montajes de “pasos”, “figuras” y “desplazamientos” de
determinadas danzas” (Vahos, 1998, p. 55).
Por otra parte, en la escuela actual la enseñanza de la danza es regularmente asumida por
docentes que no cuentan con la formación pedagógica necesaria, sino que son profesionales de
la danza (como bailarines o coreógrafos), que encaminan sus esfuerzos hacia la sincronización
de los elementos técnicos y teóricos que subyacen a los procesos creativos de la enseñanza, y
que con dificultad son apropiados por los niños debido a la carencia de fundamentos
pedagógicos y didácticos indispensables en la enseñanza de la danza. En consecuencia, este
tipo de procesos arroja casi siempre un producto practicista y tecnicista muy separado del
propósito pedagógico de la educación en danza,
Por otro lado están los docentes que cuentan con una formación pedagógica, pero su
formación profesional no es propiamente en el área. Esto lleva a que desconozcan las
didácticas propias de la enseñanza de la danza. Pese a los diferentes perfiles de maestros, estos
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deben propiciar en los niños y niñas un acercamiento y una vivencia placentera de la danza,
aunque a todas luces es evidente que este propósito por lo general se cumple.
Como consecuencia de la situación problémica se deriva la siguiente pregunta: ¿Qué
estrategias didácticas empleadas en la construcción del juego coreográfico contribuyen a la
resignificación de la enseñanza de la danza de la Básica Primaria?

1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo General.
Caracterizar las estrategias didácticas que subyacen en la construcción de juegos
coreográficos y aportan a la resignificación de la enseñanza de la danza en la Básica Primaria.
1.3.2 Objetivos específicos.
•

Identificar las estrategias didácticas propuestas por docentes especializados en danza
para la construcción de juegos coreográficos.

•

Analizar las características de las estrategias didácticas que los docentes especialistas en
danza proponen para la construcción de juegos coreográficos en la enseñanza de la
danza.

•

Determinar la incidencia de las estrategias didácticas del juego coreográfico en la re
significación de enseñanza de la danza en la Básica Primaria.

Capítulo 2
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Revisión de la Literatura
En este capítulo se exponen los antecedentes, el marco legal y los fundamentos que
orientan la lectura y comprensión del propósito investigativo relacionado con la
caracterización de las estrategias didácticas empleadas por los docentes en la construcción del
juego coreográfico en la perspectiva de incidir en la resignificación de la enseñanza de la
danza en la Básica Primaria.
Luego de una revisión exhaustiva de los antecedentes y las fuentes teóricas relacionadas
con el objeto de estudio, las investigadoras no solo se acercan al área de conocimiento, sino
que elaboran un marco en el que plantean los resultados de la revisión de textos de
investigación a nivel nacional que sustentan el proyecto. Como segundo apartado se
desarrolla un marco legal a partir de los Lineamientos Generales de la Educación Artística
(MEN, 2002) y de la Ley General de Educación (Congreso de la República de Colombia,
2009).
De igual modo, se plantea un marco conceptual que fundamenta el proceso de investigación
desarrollado a partir de tres elementos teóricos: juego, juego coreográfico y estrategias
didácticas de enseñanza que permiten abordar el tema desde una reflexión pedagógica que
contribuye a la resignificación de la enseñanza de la danza en la Básica Primaria.
2.1 Antecedentes
Frente al escaso material bibliográfico sobre juego coreográfico, en este apartado se
exponen los resultados de la revisión de textos de investigaciones que se han realizado en
Colombia en torno al juego coreográfico como estrategia para incentivar la creatividad en
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niños y niñas en la enseñanza de la danza en la Básica Primaria. Se abordan asuntos
relacionados con los tipos de juego coreográficos que se pueden configurar, las características
de estas experiencias danzarias, los componentes pedagógico-artísticos que los subyacen y las
estrategias didácticas empleadas por los maestros para su construcción.
Estos textos provienen de dos fuentes: trabajos de grado de la licenciatura en danzas y
teatro de la Universidad Antonio Nariño trabajos de grado de la Especialización en Juegos
Coreográficos del programa posgradual de la misma universidad.
La selección de dichas fuentes obedeció a las afinidades temáticas y a la población objeto
de estudio encontrada en la revisión de la literatura. En las investigaciones relacionadas con el
programa de licenciatura se evidenció que el juego coreográfico se aborda como una forma de
iniciación a la danza, como estrategia didáctica en la enseñanza de la danza folclórica, donde
las tradiciones populares colombianas y la integración con otras expresiones artísticas juegan
un papel protagónico en el proceso de creación, en niños y niñas, individual y colectiva.
Por su parte, los trabajos de grado de la Especialización en Juegos Coreográficos atienden
los postulados de la Ley General de Educación (Congreso de la república de Colombia, 1994)
en cuanto a la necesidad de crear programas para formar educadores idóneos con el fin de
ofrecer una educación cualitativa mediante la complementación profesional, después de haber
promocionado para el país una cifra considerable de licenciados pioneros en la enseñanza del
Teatro y las Danzas tradicionales. En este sentido la Universidad Antonio Nariño ofrece el
posgrado de Artes Escénicas para complementar el proceso de formación pedagógica en el que
se enriquece el concepto didáctico del Teatro y la Danza como áreas fundamentales
consagradas por esta misma Ley en su Artículo 23, sección tercera – Educación Básica.
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Esta iniciativa, propia de la educación como servicio público, favorece no solo a los
docentes en ejercicio, sino también a la comunidad ávida del conocimiento de las tradiciones
populares colombianas aplicadas al hábito estético del Teatro y la Danza. No obstante, este
proyecto de posgrado deja en evidencia una preocupación por la incipiente formación artística
de los docentes de la Básica Primaria.
Cabe señalar que la Especialización en Docencia de Juegos Coreográficos de la
Universidad Antonio Nariño como programa posgradual, nace para complementar el proceso
de formación pedagógica de los licenciados en Danza y Teatro y de maestros que buscan
ampliar sus campos de acción en el contexto educativo, siendo licenciados en otras áreas del
conocimiento, particularmente aquellos docentes que llevan a cabo procesos en artes
escénicas, pero su formación de pregrado es en un campo del conocimiento diferente a las
artes. De tal manera, esta especialización contribuye a la fundamentación teórico-pedagógica
de las artes escénicas (danza-teatro) como campos del área artística.
Los documentos analizados se consideran fuente relevante en la construcción del estado del
arte y son pertinentes como antecedente para esta investigación. En razón a que el juego
coreográfico se articula a otras necesidades del contexto educativo y puede configurarse desde
diversas ópticas: como mediador en la resolución de conflictos, en el fortalecimiento de las
relaciones interpersonales de los niños, en la formación de valores y como herramienta para el
desarrollo de procesos creativos de la danza, pero además, conexo a otras expresiones
artísticas.
Primer grupo. Investigaciones en el marco de la licenciatura en Danza y Teatro
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Se realizó un primer acercamiento al estudio del juego coreográfico a través de la
investigación desarrollada por Fredy Cuesta (2000) en su tesis titulada “El juego coreográfico
expresión forma y vivencia”. Este estudio procura despertar en profesores, alumnos y
personas, que de una manera u otra ejercen procesos de enseñanza y aprendizaje de la danza
folclórica colombiana, un interés por la fundamentación pedagógica que reviste la instrucción
y el ejercicio de esta disciplina artística. Es primordial en la propuesta invitar al lector a
profundizar en el juego coreográfico, si de la práctica de este se trata. Debido a la escasa
información bibliográfica y conceptual directa, se cuenta con el aporte de personas idóneas en
el dominio coreográfico, lo cual posibilita la continua búsqueda de alternativas para la
confrontación y proyección del juego coreográfico. El investigador busca, a partir de la danza
folclórica, un concepto y forma de aplicación precisa y metodológica del juego coreográfico,
abordándolo como una forma de iniciación a la danza y como proyección de la misma.
Por otro lado, la tesis titulada “El juego coreográfico un viaje de arriería” de Efrén Murillo
(2000) pretende, a partir del análisis de la manifestación de la agresividad en los estudiantes,
crear estrategias pedagógicas, estéticas y lúdicas por medio de las artes escénicas y los juegos
coreográficos, que aporten a la disminución de actitudes agresivas en la cotidianeidad
estudiantil. De igual manera, el proyecto busca que los estudiantes mediante el juego
coreográfico desarrollen su creatividad, sus aptitudes artísticas, utilicen mejor su tiempo libre
y trasladen parte de su agresividad al escenario, desfogando sus impulsos y minimizando ese
ser agresivo para hacer más agradable y tranquila su convivencia. Pese al gran valor
pedagógico que representa el juego coreográfico en las relaciones interpersonales, la
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investigación no permite evidenciar mediante que estrategias didácticas se construye el juego
coreográfico cimentado a partir de este propósito pedagógico.
Segundo grupo. Investigaciones en el marco de la Especialización en juegos coreográficos
En lo que respecta a este grupo, se tiene en cuenta el estudio realizado por la licenciada en
danza y teatro Sandra Mora (2000), titulado “El juego coreográfico Carnaval del diablo de
Riosucio Caldas”, donde pretendió construir estrategias metodológicas a partir de los juegos
coreográficos para la aproximación del niño a su entorno y a las situaciones de su diario vivir,
para luego llevarlas a la escenificación ofreciendo la posibilidad del análisis y enriquecimiento
del conocimiento teórico práctico. El juego coreográfico brinda transversalidad ya que ofrece
estrategias de correlación en los temas de las diferentes asignaturas del currículo de los grados
tercero, cuarto y quinto de primaria. La propuesta desarrollada permitió un acercamiento a la
educación artística, a las posibilidades que ofrece la danza y el teatro al proceso pedagógico,
psicológico y expresivo de los niños. A la vez, permitió identificar la relación entre juego,
imaginación y realidad, que se mezclan para producir historias y estrategias que involucran a
los agentes educativos en una educación participativa y activa.
De modo similar, en la tesis titulada “El juego coreográfico como estrategia pedagógica
fomenta la capacidad creativo-corporal en estudiantes de 3º en extra edad del CED Centro de
estudios del niño” de Yuliana Castillo (2003), el juego coreográfico es abordado como
estrategia pedagógica a partir del juego tradicional, que permite desarrollar la capacidad
creativa de los estudiantes, diseñar talleres de danza tradicional para incentivar la capacidad
expresivo-corporal de los estudiantes en extraedad y vivenciar la danza tradicional para la
creación del juego coreográfico.
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Así mismo, favorece la capacidad creadora de nuevos movimientos corporales dancísticos
que suplen sus necesidades expresivas, comunicativas y de interacción social, estimulan la
espontaneidad, sensibilidad, fluidez, flexibilidad, originalidad y disminuyen comportamientos
agresivos y desafiantes. Esto posibilita trascender más allá de lo simple y construir una mejor
calidad de vida. Los espacios artísticos fomentan una actitud crítica, reflexiva y novedosa
donde el estudiante expresa su sensibilidad e imaginación creadora.
A través del juego coreográfico el estudiante no solo expresa sentimientos, emociones e
ideas, sino que también halla un espacio para la formación de valores como la solidaridad, el
respeto, la libertad, la autoestima y la tolerancia. No obstante, las líneas de acción o
indicadores que permiten a los docentes abordarle en el aula son escasas.
Como se puede apreciar en las anteriores investigaciones el juego coreográfico viene a
servir como mediador pedagógico-artístico y cumple diversos fines educativos como:
iniciación en la danza y proyección de la misma; disminución de actitudes agresivas en la vida
cotidiana de los estudiantes; desarrollo de la creatividad, la espontaneidad, la sensibilidad, la
flexibilidad y la originalidad; desarrollo de aptitudes artísticas; aprovechamiento del tiempo
libre; sana convivencia y buenas relaciones interpersonales; aproximación del niño a su
entorno, escenificación de las vivencias cotidianas; procesos transversales en el currículo;
articulación entre el juego, la imaginación y la realidad para producción escrita y corporal;
capacidad expresivo-corporal de los estudiantes; desinhibición corporal y la formación en
valores.
Se aprecia entonces que el juego coreográfico también se desarrolla con una
intencionalidad particular, según el contexto en el que se construye, atendiendo a necesidades

27
ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS DEL JUEGO COREOGRÁFICO QUE RESIGNIFICAN LA ENSEÑANZA DE LA DANZA EN LA BÁSICA PRIMARIA

latentes a nivel artístico, expresivo, comunicativo y actitudinal. De igual forma se reconoce la
capacidad creadora del estudiante, se incentiva la vivencia de la danza, se fomenta una actitud
crítica, reflexiva y novedosa frente a la experiencia artística, además de brindarle al niño la
posibilidad de crear historias (dramaturgias) danzadas a partir de las tradiciones populares de
las diferentes regiones de Colombia.
Sin embargo, se detecta una débil fundamentación teórica sobre el juego coreográfico
(Cuesta, 2000), lo cual revela desconocimiento de su naturaleza y sus posibilidades de
creatividad individual y colectiva en los niños-niñas, así como en la progresión y
complementariedad con otras expresiones artísticas. En consecuencia, el juego coreográfico,
adquiere un tratamiento intuitivo.
Como puede apreciarse en la revisión de los documentos, son escasos los textos investigativos
que abordan expresamente estrategias didácticas por parte de los docentes en la construcción
del juego coreográfico y su intención creativa. Lo que corrobora la necesidad de indagar al
respecto. Sin embargo, por lo hallado en estos documentos, se reafirma la importancia de
abordar el juego coreográfico como mediador en los procesos creativos, que son pertinentes
para la resignificación de la enseñanza de la danza en la Básica Primaria.
2.2 Marco legal
2.2.1 La educación en danza en la Básica Primaria.
Los procesos que potencia la educación en danza, y en general, en las artes, son
imprescindibles para la formación integral del niño y el logro de los objetivos de la educación
básica primaria.
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Al respecto, la Ley 115 de 1994 o Ley General de Educación, explicita entre los objetivos
específicos de la educación básica en el ciclo de primaria, los siguientes:
Artículo 21. La formación artística mediante la expresión corporal, la representación, la música, la
plástica y la literatura;
Artículo 22. La apreciación artística, la comprensión estética, la creatividad, la familiarización con
los diferentes medios de expresión artística y el conocimiento, valoración y respeto por los bienes
artísticos y culturales.

Así mismo, los lineamientos curriculares de la educación artística (MEN, 2000) plantean
que en la educación en danza de la Básica Primaria es fundamental que el concepto de juego,
entendido como dinámica ética y estética entre lo real y lo imaginario, entre el ser y el devenir,
entre el estar dispuesto a dar y a recibir, a partir de la percepción de cada uno y los códigos de
cada grupo cultural, constituya el principal paradigma de cualquier lineamiento educativo para
las artes escénicas: una cultura que no aprende a jugar no puede aprender a convivir.
Además, los Lineamientos Curriculares de la Educación Artística (MEN, 2000) abordan el
juego coreográfico dentro de una clasificación de la danza que puede orientar el trabajo en la
escuela, de acuerdo con las edades de los estudiantes. Concretamente como recreaciones en
torno a la dinámica de la naturaleza, de los animales, de las expresiones de los otros, juegos,
rondas, fiestas, mitos y fábulas a través del juego coreográfico para los niños entre los cinco y
los nueve años. De igual manera, se plantean para los estudiantes entre los nueve y los catorce
años de edad juegos coreográficos con variedad de ritmos y representaciones de creación
colectiva.
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En efecto, el campo de la educación en danza brinda a los niños la oportunidad de vivir y
gozar su dimensión estética, el dominio técnico del movimiento corporal expresivo, el interés
por los conceptos propios de la danza, la potencialización de la creatividad y la valoración del
trabajo en equipo y del medio cultural (MEN, 2000; González, 1996).
Por último, se retoma un apartado de los lineamientos curriculares de la educación artística
(MEN, 2000), que soportan el problema objeto de estudio de la presente investigación, el cual
expone que la enseñanza de las artes requiere de profesores muy bien preparados no solamente
en esta área específica, sino también en temas de psicología, historia y cultura general
relacionados con el nivel del programa en cuestión. Por lo tanto explicita:
…la educación en danza no se debe dejar en manos de personas sin preparación ni tradición, ni de
gentes de "buena voluntad" que se presentan como docentes para llenar un vacío en el currículo,
pues es grande el daño que se puede causar a mentalidades ingenuas y es mejor, en ese caso, dejar a
los alumnos que exploren el mundo de la danza –o de las artes en general- por sus propios instintos
(p. 23).

Este marco legal evidencia una normatividad que realza el rol de la educación artística y
especialmente la educación en danza en la formación integral de los niños y niñas de la Básica
Primaria, que invita a los maestros de danza a buscar estrategias que faciliten el pleno
crecimiento del artista y del ciudadano que reside en cada estudiante, así solo hable de
formación y apreciación y no de creación individual y colectiva.
Por esta razón, los niños y niñas necesitan conocerse, aceptarse, situarse y seleccionar entre
los modelos familiares y sociales para llegar a ser ellos mismos en su singularidad y construir
su propia vida comunitaria de manera cada vez más armoniosa. Es preciso que recurran a la
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danza, pues a través de ella afirman una posición, un estilo, una manera personal y particular
de ser y hacer: “Tienen derecho a la danza porque tienen el derecho a la libertad de
movimiento, de expresión y de comunicación” (MEN, 2000, p. 71).
2.3 Marco Referencial
Es de suma importancia para esta investigación generar en el campo educativo una
reflexión centrada en un interés investigativo que apunta en primera instancia a identificar
cuáles son las estrategias didácticas de enseñanza que los docentes implementan para construir
el juego coreográfico en el aula, y desde allí, no solo analizar los elementos que las
constituyen, sino caracterizarlas, de manera que el campo de la educación en danza se
convierta en una contribución pedagógica, que enriquezca las prácticas docentes de los
maestros idóneos en danza y les brinde las, líneas de acción que soporten y direccionen sus
iniciativas frente a los procesos artísticos.
El desarrollo de este apartado tiene un orden deliberado que procura seguir la misma ruta
del surgimiento del problema. Primero se aborda el juego desde la teoría de Huizinga (1995) y
Vahos (1998), ya que para el equipo investigador es pertinente apoyarse en estas dos
concepciones y abordar no solo el problema objeto de estudio, sino la dirección y el alcance
de los objetivos de la investigación. La postura de Huzinga (1995) articula el juego, las artes
(particularmente la danza) y la estética, mientras que Vahos (1991), sostiene una visión de
juego intrínsecamente relacionado con la cultura. En este apartado se consideran también la
perspectiva filosófica y antropológica del juego desde Platón y Aristóteles y la perspectiva
estética de Kant (1919) y Schiller (1990), posturas que soportan el diálogo entre Vahos y
Huizinga sobre la repercusión de la estética en el juego.
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Luego se presenta el juego coreográfico como segundo elemento teórico, también desde
Vahos (1998) y Abadía (1977), autores que se han aproximado a la concepción, tipologías y
finalidades del juego coreográfico, desde la funcionalidad de lo coreo musical en las
tradiciones populares, específicamente en el contexto colombiano, al abordar el elemento
lúdico como medio comunicante y de cohesión social.
Como último elemento teórico, están las estrategias didácticas desde la teoría de Díaz y
Hernández (2003) y De la Torre (2000). Estos autores coinciden al concebir estas estrategias
como procedimientos que implican una serie de pasos y habilidades que el docente desarrolla
para promover aprendizajes significativos en los estudiantes. Además, en este apartado se
expone un diálogo entre Vahos (1998) y Stokoe (1987) sobre la creación colectiva en la danza,
posturas teóricas esenciales para el análisis del discurso y prácticas pedagógicas de los
informantes.
2.3.1 El juego.
2.3.1.1 Un diálogo entre Huizinga y Vahos sobre el juego.
Es importante señalar que el interés de abordar la perspectiva de Huizinga (1995), en su
libro Homo Ludens, sobre el juego y su aporte en la creación colectiva en los niños-niñas, es
muy oportuna para el campo artístico en el cual se desarrolla esta investigación, puesto que
plantea el juego como una actividad libre, asumiendo que quien juega lo hace porque
encuentra gusto en ello, y así también, porque lo puede abandonar en cualquier momento.
Además el juego no es tarea, ni una necesidad física ni un deber moral.
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El juego hace escapar al hombre de la vida corriente “es un como si…”, oscila entre “en broma” y
“en serio”, se cambia en cosa seria y lo serio en juego, tiene sus propias reglas, establecidas por los
participantes (p. 251).

Es decir, el juego puede ser una evasión saludable de la realidad cotidiana y mediante el
lenguaje simbólico que lo configura, el niño sustituye la realidad por su realidad, formando un
puente entre lo real y la fantasía, en el que se considera que el fin primordial del juego no es el
beneficio material sino el carácter libre del juego, su alegría y su espontaneidad, su carácter
ficticio, reglamentado e incierto.
En segunda instancia se plantea la propuesta de Vahos (1991) en su obra Juguemos, donde
afirma: “el juego como recreación de la realidad para la recreación del hombre” (p. 9), lo que
significa que el juego se constituye en un motor de creación y reordenación del mundo,
estimulando el hacer y el transformar, para la autosatisfacción.
2.3.1.1.1 Perspectiva estética del juego.
Desde remotas épocas, en la base del quehacer artístico se hallan las diferentes
motivaciones: la estética, la lúdica, la ornamental, la religiosa y la mágica, a partir de las
cuales se puede establecer una relación entre arte y juego, dado que el este último ha sido
motor de la creación artística.
De igual manera el arte obedece a una estética, no importa cuál sea la idea estética o a que
época corresponda. En ella se presentan contenidos estéticos que le otorgan un orden, aun
dentro de las expresiones artísticas que parecen no tenerlo.
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Antes de ahondar en la perspectiva estética del juego, es necesario tener presentes algunas
perspectivas filosóficas y antropológicas del mismo, sin divergir las concepciones expuestas y
sobre las cuales se apoya el presente estudio.
En primer lugar, Platón abordó en el libro VIII de Las Leyes el tema del juego y el
entretenimiento de los niños enlazándolo con la educación del individuo, al expresar: "No
emplees, pues, la fuerza, mi buen amigo, para instruir a los niños; que se eduquen jugando, y
así podrás también conocer mejor para qué está dotado cada uno de ellos".
En efecto, Platón formula que la socialización y asimilación de valores culturales de grupo,
pueden hacerse mejor a través de una propuesta lúdica. Considerando también que el juego es
de gran importancia para el hombre en la educación y en lo social. Y dentro del terreno de lo
social queda incluido el arte en forma de juego bello. Así se puede leer en sus Obras
completas:
El hombre no ha sido hecho sino para ser juguete en manos de la divinidad y esto es lo mejor de él.
Por consiguiente, todo hombre y toda mujer, a lo largo de toda su vida, debe acomodarse lo mejor
posible a este papel, jugando a los juegos más bellos que pueda haber

En segundo lugar, Aristóteles en su libro quinto, capítulo II, se ocupó de los problemas
educativos para la formación de hombres libres, refiriéndose a la conducta de juego en los
niños:
Hasta la edad de cinco años, tiempo en que todavía no es bueno orientarlos a un estudio, ni a
trabajos coactivos, a fin de que estos no impidan el crecimiento, se les debe, no obstante permitir
movimientos para evitar la inactividad corporal; y este ejercicio puede obtenerse por varios
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sistemas, especialmente por el juego... la mayoría de los juegos de la infancia, deberían ser
imitaciones de las ocupaciones serias de la edad futura.

En relación con las dos posturas filosóficas, vale la pena agregar que Platón fue uno de los
primeros en reconocer el valor práctico del juego, al referir: “la educación se basaba en el
juego y estimaba que se debía comenzar por la música para la formación del alma y
posteriormente con la educación física para el cuerpo” (p. 234).
En consecuencia, si antes del siglo XIX se admitía que el juego era de gran importancia
para el desarrollo del ser humano, filósofos como Platón o Aristóteles daban gran importancia
al aprender jugando; pero también concebía la teoría de que el juego era un medio para ir
introduciendo a los niños en la vida adulta.
Hasta aquí, las primeras teorizaciones abordadas sobre el juego se remontan a la época
clásica, sin embargo, se podría decir que las concepciones modernas del juego tienen su auge a
partir del siglo XVIII con las aportaciones de Kant (1919), que definen la concepción idealista
del juego y que tendrán en Schiller su máximo representante, sirviendo de base para las
posteriores formulaciones de las teorías estéticas.
De manera que, el concepto de juego que se asienta en la estética Kantiana, se fundamenta
en la relación que existe entre la imaginación que actúa como facultad sensible y en el
entendimiento como juicio de reflexión. En palabras del propio Kant (1919), "proporcionar
jugando, alimento al entendimiento y se da vida a sus conceptos por medio de la imaginación"
(p. 245).
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Por lo tanto, el juego también conduce a la libertad de elegir, a la posibilidad de adoptar
unas normas sin coaccionar por vía externa la voluntad. En el juego también se juega
libremente y las reglas son asumidas por los jugadores de forma pactada y libre.
En consecuencia también el placer del juego en sus formas más desarrolladas, comparte con
el goce estético el hecho de ser un fenómeno específico del hombre, y este concepto es común
a todo el género humano y por tanto es universal.
Siguiendo la corriente estética kantiana, Schiller (1990), concede a la belleza implícita en la
experiencia estética, la más alta consideración del hombre como tal, y no existe educación
humana sin la educación estética. Por lo que afirma: “El hombre solo juega cuando es hombre
en el pleno sentido de la palabra, y solo es enteramente hombre cuando juega” (p. 98). De este
modo se manifiesta la importancia que se le concede al juego en el arte, como propuesta para
aunar la cultura, la estética y la pedagogía.
Por otro lado, Huizinga (1995) expone en su concepción antropológica del ser como
“Homo Ludens” interesantes e imprescindibles teorías sobre el juego “enraizado con lo
estético”. Define el juego como:
Una ocupación libre, que se desarrolla dentro de unos límites temporales y espaciales determinados,
según reglas absolutamente obligatorias, aunque libremente aceptadas, acción que tiene su fin en sí
misma y va acompañada de tensión y alegría y de la conciencia de ser otro modo que en la vida
corriente (p.241).

En sus teorías Huizinga muestra el juego como revelador de la presencia de elementos
inmateriales que dan este sentido a nuestras acciones y relaciones, ya que todo juego forma
algo. Su objeto de estudio es pues el juego como una forma de actividad llena de significados
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y como función social, donde se expresa la idea de la vida porque, “entra en juego” lo que
significa salirse de lo cotidiano. La esencia de lo humano, opina también, es ciertamente el
juego identificado a través de la creatividad y las manifestaciones del arte. En este sentido
Huizinga concuerda con las ideas de Schiller (1990), en las que expresa el elemento estético
(juego Schilleriano) como factor y valor de cambio en esa concepción dinámica de la vida. El
arte, identificado con el juego, es concebido como el “mejor educador del hombre y como el
factor de su liberación a través de una concepción educativa y universal del arte”.
En cuanto a las principales características del juego desde la perspectiva estética Huizinga
(1995) plantea:
El juego ofrece la posibilidad de repetición; transmitiéndose por generaciones y convirtiéndose en
tradición, crea un orden, un orden en sí mismo; el orden hace que el juego entre en el campo
estético y propenda a la belleza y al impulso de crear en forma ordenada; da origen a asociaciones y
agrupaciones con los demás y en él existen unas reglas implícitas y/o explicitas (p. 145).

En otras palabras, el juego está enmarcado dentro de una reglamentación acordada, que le
otorga un sentido de orden. Así mismo, el juego y la estética comparten términos que no solo
los definen sino que los relaciona y complementa, entre ellas: belleza, tensión, equilibrio,
oscilación, contraste, variación, liberación, desenlace, ritmo y armonía.
2.3.1.2 La relación juego y danza.
Si bien, en los apartados anteriores se ha hecho referencia no solo a la concepción de juego
desde Huizinga (1995), también a la relación entre el juego, la estética y las artes, de manera
oportuna el autor también establece la relación que se da con la danza del siguiente modo:
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La danza es juego, es una de las formas más puras y complejas del juego”. Es cierto que esta
cualidad lúdica no se da en el mismo grado en todas las formas de danza. Se percibe, sobre todo, en
los bailes en rueda y en los bailes de figuras; pero también se da en el baile individual, es decir, allí
donde la danza es representación y espectáculo o exhibición rítmica y movimiento como en el
minutero y la cuadrilla (p. 250).

En las formas actuales, el baile ha ido perdiendo ya casi por completo su carácter lúdico,
que en sus inicios le era inherente. La cuestión no es si la danza y el juego se hallan en
conexión. Es una relación tan evidente y segura que podemos ahorrarnos el trabajo de
incorporar minuciosamente el concepto de danza en el de juego, según lo plantea Huizinga
(1995):
La relación ente danza y juego no consiste en que aquella tenga algo de éste, sino que forma una
parte de él es una relación de identidad de naturaleza. La danza es, como tal, una forma particular y
particularmente completa del juego. (p. 251).

De igual forma, el autor expone que la danza ocupa un lugar fronterizo en las artes. Es a la
vez “música” y plástica, “música” porque el ritmo y el movimiento constituyen sus elementos
principales, sin embargo, siempre está vinculada a la materia. La danza es ejecutada por el
cuerpo humano con su limitada posibilidad de posturas y movimientos, y su belleza es la del
cuerpo en movimiento. La danza es plástica como la escultura, pero solo por un momento.
Vive principalmente de repeticiones, como la música que la acompaña y domina (Huizinga,
1995).
Ahora bien, Vahos (1998) considera que es evidente que el juego está en el origen del baile
y de la danza, que es por naturaleza su ingrediente activo, y su componente básico. Así lo
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lúdico hace parte del ser humano en todas las edades. Sublimando o trascendiendo lo lúdico el
hombre en cada cultura ha creado actividades recreativas (juegos y juguetes), que por ser
placenteras colman demandas y necesidades de afecto, comunicación, sociabilidad y
aprestamiento de toda índole. El baile como actividad de gran dosis lúdica y la danza como
actividad artística, están atravesadas desde su génesis por lo lúdico. Aunque “la danza tiende
a ser menos libre o espontanea que el baile, pero por esto no pierde su esencia lúdica” (p. 77).
Por consiguiente, se puede inferir desde Huizinga (1995) y Vahos (1998), que en la danza
como hecho artístico, lo lúdico puede ser menos perceptible para el espectador, pero aun en la
danza más estructurada lo lúdico es el elemento activo que anima al danzarín, así él mismo no
lo perciba o no figure conscientemente en sus motivaciones.
Por otro lado, los juegos y las acciones lúdicas que se propongan para construir y
reconstruir una danza deben ser juegos en los que no existan las categorías de “perdedores” ni
“ganadores”, juegos que se orienten de preferencia a obtener un cambio de roles. De este
modo, las niñas y los niños van experimentando distintos lugares de acción, lo que lleva al
enriquecimiento del proceso, además de convertir el juego en una pieza única que nunca se
repite y que depende de la “jugadas” que cada bailarín realice. Por ello, se comparte el
planteamiento de Vahos (1998) “Lo lúdico –el disfrute – es el espíritu de la danza, como quien
dice su esencia; quítesele a la danza lo jugado y tendríamos un remedo de danza”. (p. 78).
2.3.1.3 De la relación juego y coreografía.
Si como lo expone Vahos (1998), quitarle a la danza lo lúdico sería tener un remedo de
danza, significa que la danza tiende a ser menos libre o espontanea que el baile, pero por esto

39
ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS DEL JUEGO COREOGRÁFICO QUE RESIGNIFICAN LA ENSEÑANZA DE LA DANZA EN LA BÁSICA PRIMARIA

no pierde su esencia lúdica. Esta premisa permite establecer la relación entre juego y
coreografía, puesto que es aquí donde entra en juego la estructura que da orden a la danza y de
alguna manera la hace menos libre que el baile, e incluso que el mismo juego, pese a que
como bien lo expone Huizinga (1995) el juego tiene sus propias reglas, que son establecidas
por los participantes.
En la danza, esta estructura tiene un sentido y un objetivo específico para significar algo
que ha sido previamente diseñado, entendiéndose entonces como coreografía. Es decir, como
el conjunto de movimientos y bailes organizados de manera estructural, movimientos que
siempre mantienen relación unos con otros y dependiendo del tipo de danza buscan ensamblar
un complejo de situaciones en las cuales el cuerpo humano sigue el ritmo de la melodía
presentada.
La coreografía es sin duda, la base de cualquier danza, bien sea que ha sido enseñada
oficialmente o transmitida de manera informal. Cada estilo de baile supone un estilo
particular de coreografía que busca adaptar los movimientos del cuerpo a la sintonía de la
música para ensamblarse así de manera organizada y pareja. Mientras algunas coreografías
pueden ser lentas y tranquilas, otras pueden basarse en el desgaste energético y en un juego de
movimientos que parecieran no tener ningún significado, pero que están claramente pensados
para expresar determinadas emociones (Cerny, 2011).
Al respecto, Escobar (1999) plantea los elementos que constituyen los procedimientos
técnicos y artísticos que subyacen la construcción de una danza, cuando esta obedece a un plan
o montaje, en otras palabras, los componentes de la coreografía.
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Componentes de la coreografía
La estructura coreográfica está compuesta por elementos técnicos, escénicos y
argumentativos, diseñados desde la planimetría, composición estereométrica y dramatúrgica
que se pretenda para la construcción coreográfica.
En cuanto a la estereometría, esta se refiere a los movimientos que hace el bailarín o el
actor con su cuerpo, y comprende los pasos, figuras y actitudes corporales. Por su parte, la
planimetría es un sistema de escritura, con figuras geométricas que indican los recorridos y las
figuras de plano que deben realizar los bailarines con su cuerpo en la superficie plana
(escenario). Los bailes de salón por lo general no tienen en cuenta las figuras planimétricas,
sus desplazamientos son libres, espontáneos y sin continuidad. En términos académicos se
denominan danzas: independientes, dependientes e interdependientes. (Escobar, 1999).
De igual forma, Escobar (1999) considera como elemento constitutivo de la coreografía la
dramaturgia de la composición coreográfica. Según la autora, durante mucho tiempo se ha
entendido la dramaturgia simplemente como la realización de un texto escrito que
posteriormente será representado. Sin embargo, como dijo Barba (2004)en su obra Teatro,
teoría y práctica más allá de las fronteras, si volvemos al significado básico a su origen
primario, la palabra dramaturgia viene de drama que significa acción y ergon que significa
obra o trabajo; es decir que dramaturgia viene a significar, el trabajo o la obra de las acciones.
De manera que la danza se piensa, se estructura y se crea por y para el cuerpo del bailarín.
No hay un texto escrito que pueda trascender la puesta en escena, como si ocurre con el teatro
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y su literatura dramática, sino que el lenguaje expresivo se alberga en los movimientos del
intérprete, acrecentando así la fuerza impulsiva de lo momentáneo.
En relación con lo anterior, el texto teatral perdura y mantiene con el tiempo su doble
personalidad: como obra literaria y como soporte estructural para la puesta en escena. Por
esto, el concepto de dramaturgia para el teatro se visualiza como algo concreto y duradero.
Sin embargo y como bien lo expresa Escobar (1999), “la danza o composición coreográfica
carece de ese elemento perenne que es el texto escrito, en ella la dramaturgia parece un
concepto borroso pero no inexistente” (p. 40). Por ello la presente investigación se apoya en
lo planteado por Barba (2004): “La dramaturgia es la base para la composición coreográfica”
(p. 115).
Por otro lado, aunque no es un elemento considerado por Escobar (1999), se encuentra el
esquema coreográfico como otro componente de la coreografía, puesto que para elegir un
esquema de danza apropiado para una coreografía, se necesita identificar lo que se trata de
comunicar al público. Tal decisión es importante para componer la danza, porque la
inspiración determina la forma, la danza resultante adquiere un esquema orgánico en vez de
ser una estructura arbitraria de movimientos.
Entonces, el enfoque desde el cual se entiende el esquema coreográfico para esta
investigación es el narrativo, el cual a veces se denomina historia o danza dramática, donde
las danzas precisamente cuentan una historia. La danza narrativa proporciona un marco
hecho, puesto que la elección del movimiento se relaciona con el desarrollo de la idea
dramática. Humphrey (1987) y el método con el cual se analiza la inspiración que lleva a
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componer la danza es el literal, ya que es una danza que contiene un mensaje, en especial las
que narran una historia al público.
De acuerdo con las anteriores consideraciones, surge una magnifica coincidencia con
algunas de las percepciones de los maestros de danza cuando reconocen en el juego
coreográfico un alto contenido dramatúrgico, que se representa en el movimiento danzado y
que, aunque puede vincular o no la oralidad o el canto, si se complementa con la música.
Por otro lado, Monroy (2003), con respecto a la técnica en la coreografía, dijo:
El paso básico es por lo general el motor de la danza, es el que mantiene el ritmo, la continuidad, la
fluidez. Con las niñas y los niños se puede llegar a él a través de la fantasía, la imagen y del juego,
en reemplazo de un método mecanicista que limite y esquematice. Un paso básico puede ser, en un
primer acercamiento, un tren que va a gran velocidad, un caballo de paso fino o una japonesa que
camina con mesura. Aquí (y en todo el trabajo en danza) los niños pueden hacer uso de su libertad,
de su imaginación y creatividad, estimulados por la música, imágenes, estribillos, rondas entre otros
recursos didácticos previamente seleccionados (p. 162).

A través de la relación de los elementos técnicos, estéticos y expresivos, y de aquellos que
conforman la acción lúdica, el ejercicio de montaje de una coreografía para la escena toma un
nuevo sentido, pues a la vez que enfoca el trabajo en la búsqueda de una secuencia de
movimiento que pueda ser mostrada a un público, sea una danza, un baile o un juego
coreográfico, se orienta también a la formación en las dimensiones biológica (corporal),
emocional, social y cultural.
Por tanto, el ejercicio coreográfico en un marco lúdico consiste en ingresar al mundo del
niño desde el juego y el movimiento, dos maneras con las que él mismo se expresa y se
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apropia con mayor facilidad de los contenidos que se le quieren enseñar. De esta forma, se
hace de la danza un juego que abre juegos, donde los niños despliegan sus potencialidades
creativas y expresivas.
2.3.2 El juego coreográfico.
2.3.2.1 Diálogo entre Vahos y Abadía sobre el juego coreográfico.
Es evidente como las artes y el juego han tenido íntima relación desde el origen de la
humanidad y de manera especial con el culto. Claramente lo expone Curt Sasch (1994) al
describir en la Historia Universal de la Danza, las formas de danza primitiva “como
verdaderos juegos coreográficos por la belleza estética y armonía general” (p. 345).
Aparece aquí, una primera concepción de juego coreográfico, la cual deja ver una clara idea
de su relación con la danza desde los orígenes del rito, la comunicación y la estética.
Por su parte, el folclorólogo colombiano Abadía (1977), en su obra Compendio general del
folclor, considera los juegos coreográficos como creaciones momentáneas en las cuales el
hombre refleja su cotidianidad haciendo su entorno más propio, además afirma: El juego
coreográfico es la forma lúdica, agradable y divertida en la cual el maestro puede acercar a los
estudiantes a sus raíces, a sus costumbres y tradiciones” (p. ). Considera por tanto, que el
juego es la primera forma de contacto que el hombre o el niño tiene de la realidad
Por su parte, Vahos (1998), maestro colombiano pionero en la divulgación y estudios de la
lúdica tradicional, define el juego coreográfico como:
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Un fenómeno coreográfico que se caracteriza por poseer núcleos cinéticos y musicales, el cual se
desarrolla a partir de la recreación de expresiones con características socio-culturales que se
generan, transforman, o desaparecen mediante un complejo proceso interactuante (p. 84).

De igual forma Vahos (1998) comparte la idea de que el juego coreográfico tiene una
estrecha relación con la danza –pero no de forma separada a otras expresiones artísticas- como
también, que lo subyace un fuerte componente dramatúrgico que se representa en el
movimiento danzado y se desarrolla desde la creación colectiva.
Como se puede apreciar en los planteamientos anteriores, el juego coreográfico contiene a
la danza en su propósito creativo, y comprende un potencial educativo, altamente significativo
en los procesos dancísticos en la escuela. Si bien, puede ser de carácter momentáneo según la
circunstancia lo amerite, y su contenido puede tener un carácter ritual o cotidiano.
Para esta investigación el juego coreográfico se aborda como una propuesta creativa
frecuentemente empleada en los procesos que se llevan a cabo en el campo de la danza,
integrando otros campos artísticos que no se desarrollan de manera aislada, sino que por el
contrario se complementan. En él se representa una historia o situación con mayor frecuencia
sobre las tradiciones populares o de temáticas variadas, por lo que se puede inferir que el
juego coreográfico tiene un fuerte componente dramatúrgico que se representa en el
movimiento danzado y se desarrolla desde la creación colectiva (Vahos, 1998).
2.3.2.2 Prácticas del juego coreográfico.
Como bien se menciona en el apartado de recomendaciones metodológicas de los
Lineamientos Curriculares del Área Artística (MEN, 2000), la implementación de juegos
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coreográficos puede ser una herramienta pedagógica y artística que contribuya al desarrollo de
los procesos: contemplativo, simbólico, reflexivo y valorativo de la educación en danza.
Dichos juegos pueden iniciarse a partir de la ronda, juegos rítmicos, juegos pre-dancístico
en torno a motivaciones propias de la edad de los niños (animales, elementos de la naturaleza,
juego de palmas, cuentos, fabulas, etc.).
Por su parte, Vahos(1998) plantea algunas ejemplos dancístico-musicales que también
pueden ser abordados como prácticas del juego coreográfico, evidenciados en la corporización
simbólica no verbal o en la verbalización de textos insertados en la danza, los cuales están
configurados desde las funciones de la danza en algunas regiones de Colombia.
Estas prácticas de juego coreográfico se pueden configurar a partir de danzas en torno a
faenas laborales, danzas de convite y entierra, juego-danza festivo, danzas que representan el
transporte fluvial, juegos pre-dancísticos que representan la flora y la explotación forestal,
danzas que denotan historia y procedencia africana, danzas guerreras, danzas de destreza
física, que representan o aluden a la riqueza de su fauna, ritos para niños, míticas, endémicas y
catárticas(describen anecdóticamente una enfermedad contagiosa que produce síntomas muy
vistosos, corporalizables y danzables, que dan ocasión a la catarsis colectiva y a la exhibición
de capacidades histriónico-dancísticas), religiosas de aplicación en ritos católicos como las
misas, velorios, fiestas patronales, festivas (bailes empleados en momentos comunitarios y
familiares, tales como: matrimonios, bautizos, iniciaciones, visitas, retornos, etc.) y fórmulas
de tradición oral que se relacionan con la música, la danza y el juego.
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Por lo anterior, los tipos de juego coreográfico para este proyecto de investigación se
entienden como aquellas formas o motivaciones sobre las cuales se construye, asumiéndose
como la idea a partir de la cual se crea la dramaturgia del mismo. En los tipos de juego
coreográfico se reflejan las intencionalidades y funcionalidades que subyacen la creación
colectiva (Vahos, 1998).
2.3.3 Las estrategias didácticas.
2.3.3.1 Diálogo entre Díaz, Hernández y De la Torre sobre las estrategias didácticas.
Para empezar, es oportuno hacer referencia al concepto de estrategia didáctica. Para esto se
tiene en cuenta la postura de Díaz y Hernández (2003), quienes plantean:
Las estrategias didácticas se definen como los procedimientos (métodos, técnicas, actividades) por
los cuales el docente y los estudiantes, organizan las acciones de manera consciente para construir y
lograr metas previstas e imprevistas en el proceso enseñanza y aprendizaje, adaptándose a las
necesidades de los participantes de manera significativa (p. 67).

Este carácter intencional de las estrategias didácticas se fundamenta en el conocimiento
pedagógico, es decir, en un conocimiento sobre la educación, el cual genera: a) modelos
teóricos sobre qué tipo de educación, para qué tipo de hombre y para qué sociedad, b) modelos
prácticos sobre cómo hacer esta educación y con qué recursos; c) modelos críticos-reflexivos
que controlen la calidad del proceso y del modelo aplicado, es decir, modelos evaluativos que
garanticen el aprendizaje, respetando la dignidad plena de las personas, implicadas en dicho
proceso.
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Estas estrategias pueden ser de diferentes tipos: las de aprendizaje (perspectiva del alumno)
y las de enseñanza (perspectiva del profesor). En cuanto a las primeras, referidas al estudiante
o estrategias de aprendizaje, se trata del conjunto de actividades, técnicas y medios que se
planifican de acuerdo con las necesidades de los estudiantes, los objetivos que se buscan y la
naturaleza de los conocimientos, con la finalidad de hacer efectivo el proceso de aprendizaje.
De acuerdo con Díaz y Hernández (2003), las estrategias de aprendizaje son las acciones y
pensamientos de los alumnos que ocurren durante el aprendizaje, que tienen gran influencia en
el grado de motivación e incluyen aspectos como la adquisición, retención y transferencia.
Estos autores consideran las estrategias como técnicas que pueden ser enseñadas para ser
usadas durante el aprendizaje. De esta manera, la meta de cualquier estrategia particular de
aprendizaje será la de afectar el estado motivacional y afectivo y la manera en la que el
estudiante selecciona, adquiere, organiza o integra un nuevo conocimiento.
Por su parte, las estrategias referidas al profesor o de enseñanza se caracterizan por el estilo
de enseñanza; el tipo de estructura comunicativa como parte de la cultura escolar y de las
relaciones interpersonales; el modo de presentar los contenidos, los objetivos y la
intencionalidad educativa; la relación entre los materiales y las actividades a realizar, la
relación entre la planificación del docente, el Proyecto Educativo Institucional y el currículum;
la funcionalidad práctica de los aprendizajes promovidos; y la evaluación, entre otros.
En otras palabras, son estrategias diseñadas desde la perspectiva del docente y en esta
investigación son esenciales puesto que soportan la situación problémica del objeto de estudio
y orientan la interpretación de la información que contribuye al alcance del objetivo de esta
investigación.
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De manera que para entender las estrategias didácticas de enseñanza se tienen en
consideración las posturas de Díaz y Hernández (2003), quienes conciben las estrategias
didácticas como procedimientos que implican una serie de pasos y habilidades que el docente
desarrolla para promover aprendizajes significativos en los estudiantes. Estas estrategias
convierten los objetivos de aprendizaje en acciones concretas, es decir, una estrategia en el
campo de la enseñanza es un proceso que el maestro o agente de enseñanza utiliza de manera
flexible, adaptativo, autorregulado y reflexivo para promover el logro de aprendizajes
significativos en los estudiantes.
Desde diferentes perspectivas pedagógicas, al docente le han asignado diversos roles: el de
transmisor de conocimientos, el de animador, el de supervisor o guía del aprendizaje e incluso
el de investigador educativo. Sin embargo, para Díaz y Hernández (2003) el profesor es
mediador entre el alumno y la cultura a través de su propio nivel cultural.
Al respecto, Campos (2000) también señala que las estrategias son “operaciones o
actividades utilizadas por el maestro para mediar, facilitar, promover y organizar
aprendizajes” (p.134). Este planteamiento se complementa con el de Eggen y Kauchak
(2009) quienes las definen como estrategias las que se encuentran inmersas las actitudes y
habilidades del maestro necesarias para asegurar que todos los estudiantes aprendan todo lo
que sea posible.
En consecuencia, para esta investigación se tienen en cuenta las características que
configuran una estrategia didáctica de enseñanza desde la perspectiva de Díaz y Hernández
(2003).
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2.3.3.1.1. Características de las estrategias didácticas de enseñanza.
1. Una consideración teórica o perspectiva de conjunto del proceso. La estrategia posee
un enfoque que proporciona direccionalidad y visión de conjunto a las acciones concretas a
realizar. La estrategia implica un por qué y un para qué. No se trata de una réplica automática
al estilo de la técnica, ni la búsqueda de la eficacia en sí, sino de su pertinencia con los valores
dominantes y la ética que justifica o no determinadas actuaciones.
2. Una finalidad o meta deseada. La estrategia, al igual que el método o procedimiento, y
cualquier actuación formativa, encuentran su razón de ser en la meta perseguida. Las
estrategias se concretan a la luz de las finalidades y objetivos. Por eso carece de sentido
hablar de la bondad o pertinencia de las estrategias en general, al margen de lo que se
pretende.
3. Una secuencia adaptativa. Eso significa que el diseño inicial puede sufrir
modificaciones en función de los sujetos, contenidos, condiciones espaciotemporales,
agrupamientos, situaciones nuevas que aparecen a lo largo del proceso. En el trabajo de aula
es evidente en diversas ocasiones que las estrategias docentes utilizadas con un turno o grupo
de alumnos funcionan y con otro no. Una estrategia tiene tanto de sucesión planificada de
acciones como de indeterminación sociológica.
4. La realidad contextual es sin duda un elemento clave por cuanto sitúa la teoría y la
acción en la realidad concreta, en la pura complejidad de los hechos en los que confluyen
decenas de variantes:
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La valoración del contexto tal vez sea el componente más sustantivo y esencial de la estrategia
frente a otros conceptos mediadores como método, procedimiento, técnica... en los que predomina
la secuencia encadenada. El contexto es el referente de partida, de proceso y de llegada (De la
Torre, 2000, p.114).

5. Los agentes o personas implicadas tienen un papel determinante en los logros o
frustraciones. Una estrategia no es solo acción, sino acción llevada a cabo por personas y en
función de su grado de implicación, entusiasmo y convicción, los resultados son unos u otros.
La actitud de las personas implicadas juega un papel decisivo en la dinámica, clima, grado de
satisfacción y resultados. Una misma estrategia desarrollada por un profesor/a u otro tendrá
efectos bien distintos en los estudiantes.
6. Elementos de funcionalidad y eficacia. Es lo que le otorga validez para lo que se
pretende. De este modo, al final, metas y logros se encuentran ante la conciencia reflexiva de
la pertinencia ética y validez o utilidad en condiciones semejantes. Porque la estrategia no es
buena o mala, en general, sino adecuada o inadecuada para lo que pretendemos. Y esta utilidad
en didáctica no acaba con el logro, sino que se trata de que pueda ser utilizada por otras
personas o en otras situaciones con iguales resultados. Por eso, la estrategia transciende a su
vez el caso concreto. No termina con él, sino que se toma como referente para recurrir a ella
debido a su validez y utilidad. En otras palabras a su funcionalidad y eficacia.
En resumen, la estrategia didáctica comporta la toma de conciencia de las bases teóricas
que la justifican y legitiman, concreción de la intencionalidad o meta, secuenciación de
acciones a realizar de forma adaptativa, determinación de roles o funciones de los agentes
implicados, contextualización del proceso y consecución total o parcial de logros.
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Ahora bien, de acuerdo con las características que Díaz y Hernández (2003) plantean para
las estrategias didácticas de enseñanza se generan puntos de encuentro con las estrategias
abordadas en los procesos creativos expuestas por De la Torre (2000) como modos de llevar
a cabo innovaciones pedagógicas centradas en la práctica docente, estrategias basadas en una
enseñanza relevante, en el desarrollo de habilidades cognitivas que logran una actitud
transformadora. Son flexibles y motivantes, además tienen en cuenta la experiencia,
colaboración e implicación del discente.
De la Torre (2000) logra adentrarse en ese mundo de la enseñanza creativa mostrando su
naturaleza flexible y adaptativa. Esto significa que este tipo de estrategia didáctica toma en
consideración las condiciones del contexto y organiza la acción atendiendo a las limitaciones y
capacidades de los sujetos.
2.3.3.2 La creación colectiva en la enseñanza de la danza
Para desarrollar este apartado del marco referencial se abordan las posturas teóricas de dos
autores Vahos (1998) y Stokoe (1987), quienes brindan un soporte teórico pertinente para el
proceso de análisis e interpretación de la información en torno al juego coreográfico y las
estrategias didácticas que lo subyacen.
2.3.3.2.1 Diálogo entre Vahos y Stokoe sobre la creación colectiva en la danza
La creación colectiva en danza surge creando redes que articulan corporeidad y danza y
generando otras que ofrecen nuevas posibilidades. En la actualidad, las características de
algunos abordajes de la danza señalan factores que conducen a subjetividades heterogenéticas
y básicas para un trabajo que se pretende colectivo: 1) la forma de abordar el proceso de
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creación, en el que se promueven múltiples autorías; el intérprete es también creador y la
historia personal de cada uno ocupa un lugar de relevancia; la composición se constituye a
partir del aporte de todos; y 2) el distanciamiento respecto del “ideal” del cuerpo patrón para
dar lugar a la valorización de la multiplicidad de cuerpos con las diferentes formas y
memorias, reconociendo el valor de las diferencias (Stokoe, 1987b).
Al poner el foco en un trabajo colectivo no se intenta la uniformidad de los cuerpos, estos
no se tornan masa. Aquí, la danza, como defiende Stokoe (1987b), tiene como característica
básica el trabajo a partir de la singularidad de los practicantes y de la particularidad de sus
cuerpos. Más, abordar lo colectivo en la danza requiere de otras inversiones, ya que, a partir
de las singularidades de cada uno, se buscará la creación junto con otros, lo que significa
presentar propuestas metodológicas específicas para esa construcción. La creación colectiva
en danza implica “autoría colectiva”.
En relación con la evolución personal y la participación social, Stokoe y Vahos comparten
la idea de que “el desarrollo de la individualidad creadora no se contrapone a la necesidad de
atender a los intereses colectivos y al bien común” (1994 p.15). Un sujeto autónomo –
mediante el desarrollo de una sensibilidad más fina y el ejercicio de la reflexión, con libertad
para ver, oír, sentir, imaginar, inventar, manifestarse, producir– estará más preparado para
contribuir con lo colectivo. En la práctica de la creación colectiva se busca aprende a ser, a
hacer, a convivir y “aprender a aprender” (Vahos, 1991).
En el ejercicio del hacer no se pretende constituir un cuerpo adiestrado que responda a
códigos impuestos (Stokoe et al, 1987a), pero si se valora la enseñanza de vocabularios
corporales organizados y también de secuencias y coreografías, ya que estos contribuyen a
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enriquecer el lenguaje expresivo incorporando lo ya desarrollado en la cultura. El aprendizaje
de técnicas, las investigaciones de movimiento, la improvisación y la composición son
maneras de vivir la danza y buscar sus intensidades.
El proceso de creación colectiva en danza, según Vahos (1991), debe ser pensado lejos de
una estructura limitada y limitante. Para ello, es posible buscar en la danza, el cuerpo como
singularidad –marcado por las experiencias, memorias, afectos-, el cuerpo como existencia,
saturado de fuerzas y el “cuerpo-multitud” (p. 52). El cuerpo-multitud habla del lazo del
individuo con lo colectivo, indica las transformaciones que acontecen en sí mismo y que
implican repercusiones de los otros también en sí mismos; el descubrimiento del cuerpo como
subjetividad en el que habitan los otros; el cuerpo que al sentir, percibir y moverse, incorpora
muchos en sí mismo. Y también el cuerpo que al expresar transforma, moviliza el colectivo
promoviendo en él variaciones.
Las ocupaciones significativas –como se puede considerar a la “creación colectiva”–
promueven nuevas maneras de dominar la materialidad y diferentes modos de percibir el
mundo y de actuar.
En las actividades grupales la construcción de una subjetividad creativa, tanto como la de
un colectivo creativo, es afectada por las relaciones establecidas, primero por el grupo que
danza, donde el sujeto pasa a formar parte de algo que lo hace sentirse ‘nosotros’, ampliando
la posibilidad de transformarse y transformar su mundo.
Stokoe (1987b) contribuye a esta concepción al considerar que durante la formación de un
grupo el sentimiento de pertenencia es activado, la afectividad circulante propicia que el
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‘nosotros’ aparezca para referirse al grupo y lo social surge como un proyecto que propicia la
transformación.
Vahos (1991) contrapone a la creencia de la lógica individualista de la identidad separada y
cerrada sobre sí misma, el hecho de que las personas solo existan en la relación con el otro. Se
puede observar en las dinámicas de la danza diversos direccionamientos según los principios
que sustentan su metodología, siendo posible diferenciar aquellas que siguen una lógica
individualista de la que invierten en los vínculos, en el construirse junto con el otro. De igual
forma, Vahos (1991) sostiene que en la relación con el otro emerge una estética común que
sirve de receptáculo a la creación del “nosotros”, un fuerte sentimiento colectivo. En este
sentido es posible preguntarse acerca de aquello que emerge como relevante en la experiencia
de la danza y que se construye en conjunto con otros.
La correspondencia entro lo que plantea Vahos (1998) y Stokoe (1987) se da en cuanto a
que la creación colectiva no tiene un solo autor sino muchos entrelazados. La singularidad
aparece como forma, solo que desplazada para unirse a otra y así construir algo colectivo. Las
formas resultantes se constituyen a partir del entramado de las singularidades y, al mismo
tiempo, por la formación de algo nuevo, ya que varios desplazamientos deben ser hechos en
un movimiento que unen la actuación de uno con la de otros.
En el proceso de creación colectiva en la danza no se buscan “individualidades” que se
destaquen, sino singularidades que cooperen para viabilizar la obra en común. De esta
manera, la construcción de la obra se relaciona con la construcción del grupo. Para hacer
juntos es preciso que cada uno proponga y, simultáneamente, reciba y acepte la propuesta del
otro.
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Improvisar y componer en conjunto con el otro es una experimentación en la que las
diferencias son llamadas al encuentro. La idea de una autoría individual da lugar a la autoría
como efecto colectivo.

Capítulo 3
Diseño Metodológico
En el desarrollo de la presente investigación se siguió una serie de pautas con el fin de
configurar una metodología adecuada para abordar el objeto de estudio. Para esto, se trabajó
desde un enfoque etnográfico educativo, por medio de la recolección, el análisis y la
vinculación de datos cualitativos dentro del mismo estudio.
3.1 Metodología
Esta investigación se desarrolla desde una perspectiva interpretativa, a partir de la cual se
busca comprender los fenómenos de interacción social para llegar a la construcción de
significados.
3.1.1Enfoque investigativo.
Dentro del amplio espectro de enfoques en la investigación social se opta por la etnografía
educativa, puesto que proporciona una imagen de la vida, del quehacer, de las acciones de los
maestros en escenarios específicos y contextualizados. Este enfoque permite reflexionar
constante y profundamente sobre la realidad objeto de estudio, pues asigna significaciones a lo
que se ve, se oye y se hace, y desarrolla aproximaciones hipotéticas redefinidas
continuamente, hasta llegar a construir e interpretar dicha realidad. Esto conduce a la
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reconstrucción teórica (Serra, 2004, p. 166). Se caracterizan y analizan procesos y prácticas
poco evidentes en el contexto educativo, mediante la construcción de modelos interpretativos
y comprensivos (De Tezanos, 1998)
De manera coherente con los fundamentos de la etnografía educativa, para esta
investigación se llevarán a cabo cuatro etapas:
1.

La descripción de los contextos y discursos en los cuales se evidenció la realidad de

estudio,
2.

La interpretación de los contextos y evidencias recogidas para llegar a su comprensión,

3.

La difusión de los hallazgos,

4.

La contribución a la calidad de la realidad educativa, de manera específica, al

mejoramiento de procesos artísticos desarrollados a partir de estrategias didácticas que
orienten la construcción del juego coreográfico en la educación en danza y sus estrategias
creativas en niños y niñas de la Básica Primaria.
Todo esto constituye el aporte de valiosos datos descriptivos de los contextos, actividades y
creencias de los participantes en los escenarios educativos (Goetz & Lecompte, 1988).
Sin embargo, hay que enfatizar entonces que la etnografía educativa va más allá de la
descripción, por cuanto permite una reflexión permanente y profunda que posibilita
comprender la dinámica escolar y explorar las perspectivas, estrategias y culturas de maestros
y alumnos. No obstante, su fin último es la mejora de la práctica pedagógica. Como lo plantea
Torres (1988):
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Las etnografías no deben quedarse exclusivamente en su dimensión descriptiva, sino que, como
modalidad de investigación educativa que son, deben coadyuvar también a sugerir alternativas,
teóricas y prácticas, que conlleven una intervención pedagógica mejor (p. 17).

Es decir, la etnografía contribuye a descubrir la complejidad que encierran los fenómenos
educativos y posibilita a las personas responsables de la política educativa y a los
profesionales de la educación un conocimiento real y profundo de los mismos, al orientar la
introducción de reformas e innovaciones, así como la toma de decisiones.
Por su parte, Serra (2004) plantea:
Uno de los requisitos para la obtención de una buena etnografía es un trabajo de campo prolongado
en el que se produzcan un contacto directo y una toma de datos sobre el terreno. La presencia en el
campo y la vinculación con las personas [que] son objeto de estudio durante un periodo largo se
consideran necesarias porque permiten reunir, en su ambiente natural, datos sobre el
comportamiento de las personas y los acontecimientos, y situarlos en el contexto en el que
adquieren significación, lo que facilita su comprensión y la formulación de hipótesis pertinentes (p.
167-168).

Por consiguiente, el trabajo de campo realizado para esta investigación procura hacer un
registro pormenorizado de los acontecimientos generados sobre el terreno y los discursos, al
integrar el objeto de estudio en el contexto en que se produce. Además, en consecuencia con
el modelo cíclico en forma de espiral que tiende a seguir el proceso de investigación
etnográfica, en el que los objetivos y los instrumentos se pueden volver a definir en cada ciclo
de la misma. Este proceso permite considerar nuevos interrogantes y focalizar

58
ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS DEL JUEGO COREOGRÁFICO QUE RESIGNIFICAN LA ENSEÑANZA DE LA DANZA EN LA BÁSICA PRIMARIA

progresivamente los aspectos a analizar a través de una recolección y un análisis de datos de
manera continua y dialéctica.
3.1.2 Método de investigación.
El método de investigación es de corte cualitativo; explora las relaciones sociales en el
contexto escolar, y describe la realidad tal y como la experimentan sus protagonistas. En
particular indaga sobre los discursos y las prácticas de los maestros de danza de la básica
primaria, para caracterizar las estrategias didácticas de enseñanza que orientan la construcción
del juego coreográfico y contribuyen en la resignificación de la enseñanza de la danza en la
Básica Primaria. En otras palabras, busca descifrar la realidad mediante el análisis de la
información obtenida para lograr su significación. Para ello se utilizan metodologías no
cuantitativas, en este caso la entrevista semiestructurada y la observación no participante, para
explorar y describir la realidad tal como es experimentada por los actores (profesores). Para
ello se requiere entender el comportamiento humano, que explicará las acciones en relación
con el acto educativo en que se encuentran involucrados.
Al comprender que todo proceso de investigación, como menciona Tamayo (2002):
El enfoque metodológico se alimenta continuamente de la confrontación de las realidades
intersubjetivas que emergen a través de la interacción del investigador con los actores de los
procesos y realidades socioculturales y personales objeto de análisis (p.59).

En este caso resultó pertinente establecer las relaciones trianguladas entre la fuente primaria
de la investigación (entrevista y observación no participante), con las teorías de apoyo de la
investigación y con los intereses y conocimientos del grupo de investigación.
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Este es un estudio descriptivo, ya que las evidencias recogidas de los seis docentes
entrevistados son utilizadas como insumo para analizar sus prácticas docentes, al conocer
situaciones y actitudes predominantes a través de la mirada de las actividades que realizan los
sujetos. En el caso del presente trabajo, se estudia la manera como los profesores de danza
implementan el juego coreográfico en sus prácticas pedagógicas para evidenciar los alcances y
limitaciones de las estrategias de enseñanza que subyacen su configuración, de manera que se
puedan determinar aquellas estrategias que aportan a la resignificación de la enseñanza de la
danza en la Básica Primaria.
3.2 Fases de la investigación
Para la presente investigación se llevaron a cabo cuatro fases desarrolladas de acuerdo con
el plan de trabajo para cada semestre de la maestría en docencia, y de manera coherente con
las fases que integran el proceso de investigación etnográfica planteada por Goetz y Lecompte
(1988), como se puede apreciar en figura 3.1 Fases de la investigación.
La primera fase corresponde a la desarrollada en el primer semestre cuyo propósito es el
diseño del anteproyecto de la investigación, el cual se plantea desde la pregunta problema y
por ende constituye el periodo previo al trabajo de campo, se determinan las cuestiones de la
investigación, los marcos teóricos preliminares y se selecciona la población objeto de estudio.
La segunda fase desarrollada durante el segundo semestre de la Maestría, se importan los
planteamientos de Goetz y Lecompte (1988) sobre el acceso del investigador al escenario, la
selección de informantes y fuentes de datos, así como decisiones en torno al tipo de estrategias
de recolección de la información y tipos de registro para su almacenamiento. En el marco de
esta investigación, es el momento corresponde a la selección de informantes y fuentes de
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datos. Por tanto, realizamos 6 entrevistas semiestructuradas y 18 observaciones sistemáticas
no participantes a la práctica pedagógica de 6 maestros especialistas en danza.
Proceso que contribuyo al alcance del primer objetivo específico y desarrollo de la primera
etapa del proceso etnográfico “la descripción de los contextos y discursos en los cuales se
evidenció la realidad de estudio”, ya que las evidencias recogidas de los seis docentes
entrevistados son utilizadas como insumo para analizar sus prácticas docentes, al conocer
situaciones y actitudes predominantes a través de la mirada de las actividades que realizan los
sujetos. En el caso del presente trabajo, se estudia la manera como los profesores de danza
implementan el juego coreográfico en sus prácticas pedagógicas para evidenciar los alcances y
limitaciones de las estrategias de enseñanza que subyacen su configuración, de manera que se
puedan determinar aquellas estrategias que aportan a la resignificación de la enseñanza de la
danza en la Básica Primaria.
La tercera fase abordada en el tercer semestre de la Maestría, se centra en la revisión y
análisis intensivo de la información obtenida, con particular atención en el segundo objetivo
específico de la investigación. Para este análisis se abordan los dos primeros momentos
sugeridos por Torres (1996) primero. La categorización y codificación, que consistió en
fraccionar y darle nombre a la información reunida, permitiéndonos trascribir, registrar y
separar la información recolectada; y segundo. La Ordenación y clasificación que consistió en
organizar y clasificar la información, revisando los hallazgos encontrados en los dos
instrumentos después de su fusión.
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Figura 3.1. Fases de la investigación
Como cuarta y última fase de la investigación, la cual se desarrolló en el cuarto semestre de la
Maestría, se llevó a cabo la interpretación de la información, a partir del proceso de
establecimiento de relaciones y redes de sentido, se iniciaron algunos procedimientos
analíticos que buscaron recomponer lógicamente los datos. Por un lado, el establecimiento de
todas las relaciones posibles y por otro, la reorganización de categorías y subcategorías en
andamiajes lógicos. (Torres, 1996, p. 183). Estas relaciones se establecen por vía inductiva
(inducción analítica) ya que se da prioridad a la lógica misma del material obtenido, para pasar
de datos puntuales y aislados a panorámicas más globales que describen desde un

62
ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS DEL JUEGO COREOGRÁFICO QUE RESIGNIFICAN LA ENSEÑANZA DE LA DANZA EN LA BÁSICA PRIMARIA

ordenamiento lógico. Permitiendo, el alcance del tercer objetivo específico de la investigación
y el desarrollo de la segunda etapa del proceso etnográfico “la interpretación de los
contextos y evidencias recogidas”. De igual forma, en esta fase se llevó a cabo la redacción
del informe final, dando cuenta de los resultados y hallazgos del proceso investigativo, en
coherencia con la pregunta problémica y los objetivos de la investigación. Así mismo, este
proceso, se complementó con la producción de una ponencia que se presentó en el XI Foro
Pedagógico de la Universidad de la Salle (2014) y la sustentación del proyecto de
investigación. Lo que permitió desarrollar la tercera etapa del proceso etnográfico “la
difusión de los hallazgos” y por consiguiente “la contribución a la calidad de la realidad
educativa” como cuarta etapa del enfoque metodológico de la investigación, de manera
específica al mejoramiento de las practicas pedagógicas de los docentes de danza y la
contribución para una experiencia danzaría significativa de los niños y niñas de la Básica
Primaria, a partir de estrategias didácticas que orientan la construcción del juegos
coreográficos y resinifican la enseñanza de la danza en este ciclo escolar.
3.3 Caracterización de la población
La población con la cual se lleva a cabo la investigación está comprendida por seis
docentes especialistas en danza que implementan el juego coreográfico en sus prácticas,
identificados como informantes clave. El término informantes clave se aplica a individuos que
poseen conocimientos, destrezas, o experiencias únicas o especializadas dentro de una
organización, o que estén dispuestos a compartir con el investigador (Zelditch, 1962; Goetz &
LeCompte, 1988; c.p Mk Kernan, 1999). Los informantes clave fueron escogidos porque son
personas que pueden brindar información detallada debido a su experiencia o conocimiento de
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un tema específico para así ayudar a comprender a profundidad la “realidad” social a estudiar.
Para la presente investigación, los informantes clave constituyen una fuente fundamental para
desentrañar elementos propios de su experiencia y conocimientos acerca de un fenómeno poco
explorado en el contexto escolar.
Por lo tanto, los seis maestros seleccionados como informantes clave para este estudio, son
profesionales idóneos, especialistas en el campo de la enseñanza de la danza, (Ver Anexo 1.
Población y perfil de los informantes), a quienes se ha clasificado de acuerdo con dos
perspectivas de abordaje del juego coreográfico en la educación en danza, una igual de
importante a la otra: los docentes que implementan el juego coreográfico con una finalidad
competitiva y de proyección escénica, desde procesos de creación individual y colectiva; y los
docentes que implementan el juego coreográfico en sus prácticas pedagógicas con la intención
de renovar la didáctica de la danza. Para los dos casos resignificar la experiencia de los niños
de Básica Primaria en relación con la danza, es una de las principales finalidades con las que
se aborda el juego coreográfico.
Los docentes que se agrupan en la primera perspectiva (Elkin Fernando Poveda, Carlos
Chaparro y Miguel Ángel Villamil), han participado y se han destacado en el Encuentro de
Juegos Coreográficos organizado por la Escuela de Arte y Tecnología-ESARTEC, cuyo
propósito es “el desarrollo de la capacidad creativa individual y colectiva, la autoestima, la
disposición para aprender, la capacidad de trabajar en equipo o el pensamiento abstracto,
encuentran en la educación artística una estrategia potente para lograrlo”. Así, se propicia un
espacio destinado a los niños y las niñas de preescolar y de Básica Primaria, para que con los
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juegos y las rondas, inicien el camino andariego de las artes escénicas, y logren que la lúdica
artística se aplique como el pilar y el fundamento de la pedagogía sensible.
En lo que respecta a los maestros desde la segunda perspectiva (Angélica del Pilar Nieves
Gil, Martha Licia Jiménez Gutiérrez y Hanz Plata Martínez), estos implementan el juego
coreográfico en sus prácticas pedagógicas y artísticas, con un propósito innovador en la
enseñanza en la Básica Primaria, desde el cual no solo buscan fortalecer procesos artísticos
propios de la experiencia danzaria en los niños y niñas, sino reemplazar la imitación de
“pasos” y aprendizaje de coreografías por estrategias didácticas que cambien el paradigma de
la enseñanza de la danza, y transformen la imitación en creación colectiva.
Se considera apropiada esta población para llevar a cabo la presente investigación, puesto
que son personas que hacen parte del contexto educativo y desde sus experiencias y
conocimientos contribuyen de manera significativa a la caracterización de estrategias
didácticas que puedan resignificar la enseñanza de la danza en la Básica Primaria.
En resumen, desde la perspectiva de la implementación, los docentes seleccionados se
apoyan en sus nociones de danza, en la interpretación de datos bibliográficos y en su
experiencia en el campo, para llevar a cabo sus construcciones coreográficas y propuestas
pedagógicas que son desarrolladas mediante el juego coreográfico, lo que les ha permitido
destacarse en el Encuentro de Danza organizado por ESARTEC (Escuela de Arte y
Tecnología). Por otro lado, desde la perspectiva de la investigación, los maestros se han
preocupado por hacer del juego coreográfico una herramienta pedagógico-artística que cambie
el paradigma de la enseñanza de la danza, para dejar a un lado métodos tradicionales, en donde
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la apropiación consciente de los elementos constitutivos de la danza posibilitan en el niño la
adaptación y la modificación, de aquello que es presentado por el maestro.
3.4 Técnicas e instrumentos para la recolección de la información
Las técnicas de investigación a las cuales se recurrió para acceder a la información empírica
y discursiva, fueron: la observación no participante y la entrevista semiestructurada. Estas
técnicas facilitaron en primera instancia un acercamiento al campo en el cual se configura el
objeto de estudio, luego, la recolección de la información necesaria y por último el contraste
entre el discurso y las prácticas pedagógicas observadas. Como se puede apreciar en el Anexo
digital 1. Relación de técnicas e instrumentos aplicados.
3.4.1 La observación no participante.
Se acude a ella para la recolección de la información ya que es considerada la técnica por
excelencia de la etnografía porque:
La observación participante se entiende como forma condensada, capaz de lograr la objetividad por
medio de una observación próxima y sensible, y de captar a la vez los significados que dan los
sujetos de estudio a su comportamiento. (...) La observación y la observación no participante
proporcionan descripciones, es decir, discurso propio del investigador (Velasco y Díaz de Rada
2006. p. 34).

Para observar las situaciones tal y como acontecen provocando la menor interferencia
posible, lo ideal es modificar lo menos posible la situación objeto de estudio, adoptando un
modo de actuar "de mosca en la pared".
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Las observaciones de tipo no estructurada se aplicaron a cada uno de los seis docentes
durante tres prácticas de aula que se consideraron experiencias pertinentes para evidenciar el
proceso de construcción del juego coreográfico con los niños y niñas en su clase de danza.
Para esto, fue indispensable no sólo mirar atentamente, sino tener un oído fino y buena
memoria. Como los señala Woods (1987) "principales requisitos de la observación" (p. 56).
El gran aporte de esta técnica es, sin duda, que permite acceder a un tipo de información
que no está presente en el discurso de los docentes, que permite además evidenciar no solo lo
que se observa, sino lo que se escucha desde otras voces partícipes de la experiencia de aula
que enriquecen la información objeto de análisis.
El instrumento empleado para la técnica de observación es una ficha (Anexo 2. Ficha de
observación no participante diseñada para docentes especialistas en

danza), a través de la

cual se realiza una descripción detallada de la experiencia de aula indicando características,
condiciones generales y describiendo las actividades que se realizan. De igual manera, se
busca registrar de la manera más fiel lo que ocurre dentro del espacio de clase y cómo ocurre
sin interferir en los sucesos, para así obtener información relevante sobre el despliegue de
actividades y estrategias didácticas empleadas por los docentes en la construcción del juego
coreográfico. Como se puede apreciar el Anexo 3. Observación de clase de la profesora
Angélica Nieves (FO3CACP1), Anexo 4. Observación de clase del profesor Hanz Plata
(FO1CCPP3) Anexo 5 Observación de clase del profesor Miguel Ángel Villamil
(FO2GRAP6) y en el Anexo digital 3. Registro de observaciones no participantes realizadas.
El proceso para llevar a cabo las observaciones, se desarrolló durante 18 sesiones, tal como
se muestra (Anexo 6. Relación observaciones realizada y docentes participantes), encuentros
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en los cuales se registraron de manera progresiva los acontecimientos observados, actitudes,
actividades y por supuesto la forma de alcanzar el objetivo propuesto para cada clase
encaminado a la construcción del juego coreográfico.
3.4.2 La entrevista semiestructurada.
Para la elaboración de la entrevista semiestructurada, en tuvo en cuenta los objetivos
considerando las categorías establecidas, de manera que la construcción del guión fuera
coherente con el propósito investigativo. Esta técnica, es la segunda estrategia que es
fundamental en los estudios etnográficos. Su relevancia radica en que, "tejida sobre el
diálogo, proporciona discurso ajeno, de los sujetos de estudio" (Velasco y Díaz de Rada. 2006,
p. 34).
Son especialmente significativas dos cuestiones que apuntan estos autores: la primera, que
está tejida sobre el diálogo, es decir, evita la formalidad siempre que sea posible, con una
tendencia a la conversación informal. A lo que Woods (1987) agrega: "entrevista no es
precisamente un término afortunado, pues implica una formalidad que el etnógrafo trata de
evitar" (p. 82). Y la segunda, que al proporcionar un discurso ajeno, los sujetos de estudio
ofrecen su visión sobre los particulares que se comenten.
El instrumento para las entrevistas fue la guía de preguntas abiertas, que en un principio se
enuncian de forma libre para crear un clima de confianza con los docentes y después se pasa a
preguntas específicas, las cuales posibilitan una conversación que arroja información
pertinente sobre la realidad en estudio. Para el diseño de este instrumento se tuvieron en
cuenta las categorías establecidas de manera deductiva para la investigación, las cuales son: el
juego coreográfico, la educación en danza y las estrategias didácticas. A partir de estas se
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plantearon preguntas específicas sustentadas en las teorías sobre el tema que apuntaran al
objetivo investigativo y por consiguiente a dar respuesta a la pregunta-problema (Anexo 7
Guión de entrevista semiestructurada diseñada para docentes especialistas en danza).
El proceso para la aplicación de esta técnica se llevó a cabo en primera instancia al
contactar de manera personal y/o telefónica a los docentes considerados informantes clave,
para hacerlos partícipes del proceso de investigación y objeto de estudio, y luego se acordaron
citas para entrevistarlos. El instrumento se aplicó a los seis docentes (ver Anexo 8 Relación
entrevistas realizadas y docentes participantes), en sus respectivas instituciones educativas:
Colegio SaludCoop Norte; Gimnasio Los Sauces, Gimnasio Regional Académico, Colegio
Cultura popular, Colegio Aguas Claras y Colegio Paulo VI.
Una vez llevada a cabo la entrevista semi-estructurada, se propició un primer acercamiento
a la población con la cual se desarrolló la investigación, un sondeo de opinión, que es un
instrumento sencillo que permite reafirmar la situación problema que se aborda en la
investigación y por ende los primeros datos que apuntan de manera directa y pertinente al
alcance del objetivo de la investigación y a dar respuesta a la pregunta que direcciona el objeto
de estudio. Las entrevistas se grabaron con el propósito de que ideas, comentarios,
tonalidades y emociones que pudieran quedar sin registrar de manera escrita por las
investigadoras, pasaran desapercibidas y no se tuvieran en cuenta como insumo importante en
la investigación.
3.5 Proceso de análisis de la información recogida
Teniendo en cuenta que la investigación cualitativa requiere de un método de análisis e
interpretación coherente, se optó por analizar la información en las etapas planteadas por
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Torres (1996). No obstante, las particularidades del proyecto hacen que el proceso se adapte a
las necesidades interpretativas de la investigación. Las etapas a saber son:
1.

Categorización y codificación

2.

Ordenación y clasificación

3.

Establecimiento de relaciones
3.5.1 Previos: organización y codificación de la información
Vale la pena aclarar que, antes de iniciar el análisis de las etapas sugeridas por Torres

(1996), se realizó una etapa de “previos”, no contemplada por el autor, considerada
fundamental como punto de partida y estrategia en la preparación del material para la
interpretación. En esta etapa se llevó a cabo la lista de instrumentos utilizados para la
recolección de la información, la separación de la información por instrumento utilizado y, por
último, una relectura de la información recolectada según el instrumento.
Realizadas las entrevistas y las observaciones a los maestros especialistas en danza, se dio
inicio a la codificación, paso metodológico que permite el manejo de la información al utilizar
etiquetas o códigos que enlazan diferentes segmentos presentes en los relatos, los cuales se
reúnen para crear categorías que se definen con base en alguna propiedad o elemento común.
Así, la codificación vincula todos los segmentos a una idea o concepto.
3.5.1.1 Transcripción de la información.
Consiste en trasladar la totalidad el discurso oral capturado a través de la grabación, a la
escritura, es decir, en transcribir fielmente todos los elementos tal como fueron oídos en la
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grabación, comprendida por las entrevistas, y establecer los puntos de vista de las
investigadoras frente a las observaciones de las clases.
En primera instancia se llevó a cabo la transcripción de las seis entrevistas realizadas a los
docentes especialistas en danza que implementan el juego coreográfico en sus prácticas
pedagógicas. En el Anexo 9 Transcripción de la entrevista a la profesora Angélica Nieves
(GECACP1), se ilustra este proceso y en el Anexo digital 2 Transcripción de las entrevistas
semiestructuradas realizadas.
3.5.1.2 Codificación de la información.
Cuando se habla de codificar la información se hace referencia a utilizar una serie de
signos, símbolos que para está investigación fueron letras abreviadas y números, con el fin de
identificar y referenciar la información y tener fácil acceso a la fuente primaria, las entrevistas
y las observaciones no participantes. Se definieron los siguientes códigos para facilitar el
manejo de la información.
Tabla 3.1
Codificación Guión de entrevista
Referente para la codificación

Codificación

Guión de entrevista, Colegio Aguas Claras, Profesor 1
Guión de entrevista, Colegio Paulo Sexto, Profesor 2
Guión de entrevista, Colegio Cultura popular, Profesor 3
Guión de entrevista, Gimnasio Los Sauces, Profesor 4
Guión de entrevista, Colegio SaludCoop Norte, Profesor 5
Guión de entrevista, Gimnasio Regional Académico, Profesor 6
Fuente: Elaboración propia

GECACP1
GECPSP2
GECCPP3
GEGLSP4
GECSNP5
GEGRAP6

Este proceso fue importante para la investigación, porque permitió reorganizar los datos,
discernir el significado de una porción de texto y asignarle un símbolo que representa ese
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significado. Se logró reducir la información voluminosa recogida en campo a partir de una
codificación que permitió descomponer datos y agruparlos en distintas categorías,
propiedades, temas o grupos que le dieron cierta unidad significativa.
Tabla 3.2
Fragmento de codificación Fichas de observación
Referentes para la codificación
Ficha de observación 1, Colegio Aguas Claras, Profesor 1
Ficha de observación 2, Colegio Aguas Claras, Profesor 1
Ficha de observación 3, Colegio Aguas Claras, Profesor 1
Ficha de observación 1, Colegio Paulo Sexto, Profesor 2
Ficha de observación 2, Colegio Paulo Sexto, Profesor 2
Ficha de observación 3, Colegio Paulo Sexto, Profesor 2
Fuente: Elaboración propia

Codificación
FO1CACP1
FO2CACP1
FO3CACP1
FO1CPSP2
FO2CPSP2
FO3CPSP2

En adelante se emplearán los diferentes códigos asignados a cada instrumento para el
manejo de la información.

3.5.2 Clasificación de la información.
3.5.2.1 Definición de criterios para identificar las palabras o enunciados clave.
En el desarrollo de las siguientes etapas se realizó un análisis detallado, lo que implicó la
lectura y relectura del material de investigación, lo que permitió el análisis e interpretación de
los datos. Como se puede apreciar en el Anexo 10. Fragmento de identificación de palabras
claves en la entrevista GECCPP3, se resaltaron con diferente color los términos recurrentes en
cada una de las preguntas de la entrevista, de igual forma se realizó con las fichas de
observaciones de clase.
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3.5.2.2 Definición de criterios para identificar las recurrencias categoriales.
En esta etapa se resaltaron con diferente color cada uno de los términos recurrentes y el
resultado de los sucesos comunes encontrados, lo que permitió identificar los objetivos de
investigación con los instrumentos utilizados, teniendo en cuenta las preguntas de las
entrevistas y las observaciones realizadas. Ejemplo de los conceptos resaltados que coinciden
entre los informantes clave:
Tabla 3.3
Fragmento de identificación de recurrencias entrevistas
PREGUNTAS

5. ¿Qué es el
juego
coreográfico?

Informantes
GECACP1

GECPSP2

GECCPP3

GECSNP5

El primer acercamiento que tuve con
el juego coreográfico fue desde la
metodología que proponen en la
universidad a partir de la maestra
Delia Zapata Olivella. La referencia
que nos hacían de juego coreográfico
consistía en tomar un ritmo

Para mí el Juego Coreográfico es

El juego
coreográfico es
una de las formas
más interesantes
de trabajar la
danza, pues
abarca otras
formas de
expresión
artística que no se
desarrollan de

La danza está estrictamente
relacionada con unos
parámetros dados de acuerdo
con el contexto y la
representación que su
carácter. Si es una danza
amorosa, tiene figuras
específicas. Con el juego

musical base de una región en
particular alrededor del cual
debíamos abordar una temática.
Por ejemplo, la siembra de la papa.
En esa siembra usábamos juguetes
coreográficos como el costal, el
azadón, la tierra, con los pasos
básicos y las figuras básicas
conocidos de lo que debería ser la
danza del torbellino. Entonces
entraba uno de acuerdo con el
conocimiento de la siembra de papa a
crear. Yo pienso que el juego
coreográfico, tal y como lo planteaba
la maestra Delia, quiso abrirle las
puertas a la creación artística, a la
creación escénica en la danza
folclórica.

la recreación, es volver a hacer
una tradición o una costumbre
teniendo cualquier referencia
cultural, pero tiene una
estereometría, una planimetría y
tiene un elemento muy importante:
la dramaturgia, es decir el Juego
Coreográfico… es contar esa
historia o esa fábula o ese
argumento a través del trabajo
dancístico y ese trabajo dancístico
se da con pasos y figuras
(estereometría) con un trabajo
espacial (planimetría) en un
momento de la coreografía. Yo
tengo un Juego Coreográfico y
tengo la historia. Te voy a dar un
ejemplo: el cultivo del maíz desde
el momento que se arregla la
tierra para sembrar. A partir de
allí construyo mi historia, pero si
yo a esta historia le quito un
pedazo no queda un argumento
completo, no hay dramaturgia.

manera aislada,
sino que por el
contrario
complementan y
enriquecen el
propósito de este
juego. Jugar con
las posibles
maneras de crear
y organizar el
inicio, el nudo y
el desenlace de
una historia
desde la danza.

coreográfico se pueden ir
haciendo cambios, por eso
se puede entender como la
recreación de una situación
que logra que, a través de la
improvisación y del juego
corporal, surjan
movimientos, figuras, pasos
y desplazamientos que
lleven a la construcción
colectiva. El juego
coreográfico puede estar
ceñido a una danza. Hay
danzas que uno hace, las crea
y les puede hacer los cambios
que uno quiera sin salirse de
la esencia de la danza.

A partir de estas recurrencias o reiteraciones
de un mismo indicador se establecieron
Fuente: Elaboración propia
los enunciados recurrentes, en función de los objetivos investigativos, desde la identificación
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de las estrategias didácticas empleadas por los docentes en la construcción del juego
coreográfico, y con la intención de analizar sus características y determinar de qué manera
podían contribuir en la resignificación de la enseñanza de la danza en la Básica Primaria.
Así, se buscaba caracterizarlas como innovadoras y transformadoras de las prácticas
docentes de los maestros de danza, por lo cual se realizó la selección y el recorte de los
fragmentos pertinentes para cada término recurrente, como se puede ver en el Anexo 11.
Fragmento enunciados recurrentes de las entrevistas y en el Anexo 12. Fragmento enunciados
recurrentes de las fichas de observación.
En este punto principalmente se revisan exhaustivamente las diferencias y semejanzas
encontradas entre los distintos relatos, para identificar códigos que permitan una significación
derivada de estas categorizaciones y codificaciones. De este modo, las recurrencias fueron el
resultado de los sucesos comunes encontrados por las investigadoras, y permiten identificar en
gran medida los objetivos. Esto se puede evidenciar en el Anexo digital 4. Relación de
recurrencias en las entrevistas semiestructuradas y en el Anexo digital 5. Relación de
recurrencias en fichas de observación no participante en los cuales se identifican algunas
pistas sobre las concepciones, aportes, elementos creativos y estrategias didácticas de
enseñanza que subyacen a la construcción del juego coreográfico.
3.5.3 Establecimiento de Categorías.
La construcción de sentido sobre la realidad estudiada exige un proceso de inmersión
progresiva del investigador en la información obtenida, que le permite su descomposición o
“fraccionamiento” en subconjuntos o unidades temáticas que facilitan el análisis. A esta
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ubicación de temas agrupadores de información se le denomina “categorizar” y a cada unidad
temática, “categorías de análisis”.
Estas categorías se descubren o establecen en la medida en que se revisa detenidamente la
información contenida en sus notas de campo, registros y fichas. Así, se tienen más
posibilidades de pasar de una mirada global y en cierta medida “abstracta” de la realidad
estudiada a una mirada más estructurada y lógica de su objeto.
A partir de la codificación y la identificación de las recurrencias en cada uno de los
instrumentos aplicados se condensó la información en unidades temáticas manejables, lo que
permitió crear diferentes relaciones e identificar categorías incipientes para los términos
deductivas e inductivas, a partir de las cuales se confrontó la información arrojada por los
informantes que apuntara a alcanzar los objetivos propuestos en esta investigación.
Es decir, como explica Torres (1998), a partir de las categorías deductivas, entendidas
como el grupo de conceptos sustentados por fuentes teóricas, se definen las preguntas que
permiten pasar de lo general a lo particular. Se parte de enunciados universales que con la
revisión cuidadosa de todo el material, posteriormente derivan en enunciados particulares o
“categorías que emergen de la misma información” (p. 175).
De modo que, es aquí donde la lectura detallada de la información proveniente de las
respuestas permite detectar pautas específicas difícilmente identificables a simple vista, lo que
sugiere definir categorías inductivas para analizar la información de modo más preciso, puesto
que estas hacen alusión al grupo de conceptos individuales que surgen a partir de lo
observado, del discurso particular que emite cada informante (Ver Tabla 3.4 Relación
categorías deductivas e inductivas).
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Por lo tanto, la categorización no es un proceso mecánico, sino que demanda atención
frente al conjunto de información cualitativa que se quiere “fraccionar” y “nombrar”. Esto
implica: identificar los elementos o atributos recurrentes dentro del conjunto de información;
crear subconjuntos de información acordes con las propiedades específicas identificadas, de tal
modo que sean excluyentes; revisar “conceptos” que designen lo más fielmente posible la
pertenencia a cada agrupación; y someter la propuesta de categorización a colegas,
especialistas o los mismos actores sobre la pertinencia de la categorización.
Se trata ahora de reorganizar todos los datos obtenidos, ya no solo según la fuente de la que
provinieron, sino también según la categoría a la que corresponden. Como se puede apreciar
en el Anexo digital 6.

Relación de categorías iniciales, enunciados recurrentes y

subcategorias emergentes. Por lo tanto, en esta investigación se diseña una red que permite
visualizar la información global sobre una categoría y las nuevas categorías inductivas que
precisan el análisis.
Tabla 3.4
Red de relación categorías deductivas e inductivas
Categorías
deductivas

Preguntas
¿Qué es el juego?

1.Juego

¿Cuál es la relación que
existe entre juego y
danza?
¿Cuál es la relación que
existe entre juego y
coreografía?
¿Qué es el juego
coreográfico?

Enunciados
Forma de manifestación humana
Estrategia para abordar la danza en la escuela
Relación recreativa
Formas dancísticas espontáneas y divertidas
Juegos de expresión corporal
Juegos rítmicos
Experiencia estética
Juego estructurado
Creatividad planimétrica y estereométrica
Dramaturgia y lúdica
Creación escénica
Experiencia dancística
Lúdica y estética

Categorías
inductivas
Concepciones
Relación juego y
danza
Relación juego y
coreografía
Concepciones
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¿En qué momento pasa
el juego a ser Juego
coreográfico?
¿Qué diferencia hay
entre juego coreográfico
y danza?
2. Juego
coreográfico

¿Qué recursos se

Estructura de la danza
La danza como componente del juego
coreográfico
Componentes artísticos del juego coreográfico
Juegos coreográficos zoomorfos.
Juegos coreográficos de laboreo
Juegos coreográficos de la naturaleza tangible e
intangible
Juegos coreográficos de manifestaciones
culturales
Juegos coreográficos sobre las danzas
Educación artística integral. Creación colectiva.
Integración de aprendizajes. Estrategias
didácticas innovadoras. Proceso artísticos de
proyección. Aprender danza y no coreografías.
Potenciar la creatividad y no la imitación
Expresión corporal. Conciencia corporal.
Creatividad. Trabajo en grupo. Desinhibición
corporal. Comunicación abierta. Composición
escrita, improvisación. Apreciación estética.
Desarrollo artístico y cultural. Función
comunicativa, afectiva y reflexiva
Juegos rítmicos. Canciones y rondas
Cuentos, mitos y leyendas.
Creación en colectivo
Laboratorios de improvisación
Construcción dramatúrgica en grupo
Música

emplean en la

Vestuario e indumentaria

construcción del juego

Utilería de la danza

coreográfico?

Juguetes coreográficos

¿Qué actividades se

Dinámicas de improvisación.

desarrollan en la

Laboratorios de creación

construcción del juego

Ensayos. Construcción propuesta dramatúrgica

coreográfico?

Construcción propuesta escenográfica

¿Qué formas de juego
coreográfico se pueden
construir?

¿Con qué propósito se
puede abordar el juego
coreográfico en la
enseñanza de la danza?
¿Qué procesos de la
educación en danza se
pueden potenciar a
través del juego
coreográfico?
¿Qué estrategias
didácticas emplea en la
construcción del juego
coreográfico?

3. Estrategias
didácticas

Juego estructurado
Juego con intencionalidad pedagógica-artística

Componentes

Formas de juego
coreográfico

Finalidades del
juego coreográfico

El juego
El diálogo
La improvisación
La creación colectiva
Construcción
escenográfica
Construcción
dramatúrgica

Construcción propuesta musical

Fuente: Elaboración propia

Por consiguiente, a cada categoría deductiva o inicial le corresponden algunas unidades de
sentido recurrentes que a su vez se han relacionado con una categoría inductiva o
subcategoría, véase en la figura 3.2 Fragmento red de categorías y enunciados recurrentes:
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Figura 3.2. Fragmento red de categorías y enunciados recurrentes
Una vez definidas las categorías de análisis, se asignan códigos que faciliten el manejo de la
información. Se establecen códigos numéricos para catalogar las notas de campo, las
transcripciones de las entrevistas, las fichas de los documentos y otras fuentes abordadas. En
las fichas propuestas para el registro de información existe una columna con el nombre
“categorías”, en la cual se señala, frente al párrafo u afirmación correspondiente, el código
respectivo a la categoría mencionada. Es importante tener en cuenta en el proceso de
categorización refinar este esquema en la medida en que se codifican los datos, pues estos se
irán agregando, suprimiendo, redefiniendo y expandiendo las categorías hasta tener esquemas
o matrices que visualicen el conjunto de categorías que orientan el análisis (Torres. 1996, p.
178).
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En esta etapa de la categorización, se realizó una clasificación de subcategorías encontradas en
los instrumentos, al establecer redes de sentido entre subcategorías, mapas conceptuales y
unidades de sentido para determinar las categorías finales. De allí, surgen como categorías
iniciales: juego, juego coreográfico, estrategias didácticas de enseñanza. Como categoría
emergente encontramos los componentes artísticos del juego coreográfico. A partir de allí se
determinaron las respectivas subcategorías emergentes y en algunos casos subcategorías de las
subcategorías. Surgió entonces la información de la tabla 3.5 Codificación de categorías y
subcategorías emergentes.
Tabla 3.5
Codificación de categorías y subcategorías emergentes

Categorías
iniciales y
emergentes
Juego
(juego)
Categoría 1
El juego
coreográfico
(juegocoreo)
Categoría 2

Estrategias
didácticas de
enseñanza
(estra-didac-enz)
Categoría 3

Subcategorías
emergentes

Códigos

Concepción de juego
CONCEP-JUEGO
Relación juego-danza
REL-JUEGO-DANZA
Relación juego-coreografía REL-JUEGO-COFIA
Concepción de juego
coreográfico
Formas de juego
coreográfico
Finalidades del juego
coreográfico

CONCEPJUEGOCOREO
FORMASJUEGOCOREO
FINALJUEGOCOREO

El juego

JUEGO

Laboratorios de creación
colectiva
LAB-CREAC-COLEC

Subcategoría de la
subcategoría

Códigos

Experiencia
estética

EXP-EST

El juego en la danza
El juego coreográfico

JUEGOENDANZA
JUEGOCOREO

Diálogo

DIÁLOGO

Laboratorios de
construcción
dramatúrgica
Laboratorios corporales

LAB-CONSTRDRAMA

Laboratorios
escenográficos

LAB-CORPORAL
LAB-ESCEN
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Componentes
artísticos del
juego
coreográfico
(elem-creajuegocoreo)
Categoría 4

La estética

ESTÉTICA

La dramatúrgica

DRAMA

La danza

DANZA

Lenguaje corporal
Coreografía
Espacio escénico

LENG-CORPO
COFIA
ESP-ESCEN

ESCEN

Vestuario y maquillaje

VESTYMAQUI

Música

MUSIC

La escenografía

Fuente: Elaboración propia

Las relaciones entre categorías y subcategorías se establecen por vía inductiva
(inducción analítica), ya que se da prioridad a la lógica misma del material obtenido, para
pasar de datos puntuales y aislados a panorámicas más globales que describen desde un
ordenamiento lógico.
Al establecer estos vínculos entre datos provenientes de diversas categorías, o entre
diversas fuentes, se puede descubrir o construir la lógica de relaciones estructurales de la
realidad estudiada, las que generalmente no aparecen a simple vista y deben hallarse cruzando
datos aparentemente no relacionados. Una vez que se ha categorizado y codificado el corpus
de información, se procede a agrupar de acuerdo con las categorías y subcategorías definidas.
Como se puede apreciar en el Anexo digital 7 Codificación de categorías y subcategorías
emergentes.
El desarrollo de la anterior fase de análisis arrojó cambios en los objetivos mismos de la
investigación. Como consecuencia, se decidió centrar la atención en ciertas categorías
dejando de lado algunas otras relevantes. Luego de fraccionar la información, es decir,
categorizarla, clasificarla y reordenarla en subconjuntos más específicos, se inician los
procedimientos analíticos que buscan recomponer lógicamente los datos. Por un lado, se
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busca el establecimiento de todas las relaciones posibles y, por otro, la reorganización de
categorías y subcategorías en andamiajes lógicos (Torres, 1996, p. 183)

3.5.4 Triangulación de la información.
La triangulación es una estrategia que abre camino a la resignificación de las categorías, en
donde la interpretación se entiende como un abanico de miradas entre investigadores, realidad
y teoría acumulada. Esto se puede apreciar en la tabla 3.6 Fragmento triangulación de la
información
Tabla 3.6
Fragmento triangulación de la información

Triangulación de la información
CATEGORÍAS SUBCATEGORÍA
Iniciales y
S
emergentes
EMERGENTES

JUEGO
(JUEGO)
Categoría 1

INFORMANTES CLAVES

ESQUEMA DE
FUNDAMENTOS
AUTORES CLAVES

VOZ DE LAS
INVESTIGADORAS

El juego es una manifestación humana El juego es la expresión Es evidente la incidencia del
(GECACP1)
más
evidente
de juego a el desarrollo creativo
El juego es un actividad lúdica expresión,
libre, de los niñas y niñas; es un
(GECCPP3)
espontánea y creadora, elemento lúdico oportuno
El
juego
es
una
herramienta que
contribuye
a
la para el campo artístico en el
pedagógica y didáctica (GEGRAP6)
expresión y exteriorización cual se desarrolla ésta
El juego es un ejercicio sometido a del sentir. El juego es el investigación puesto que el
reglas y normas (GECCCPP3)
motor de la creación particular
plantea
el
Concepción de El juego es una expresión libre artística. (Huizinga, 1978) juego como una actividad
juego (CONCEP- (GECPSP2)
libre;
además
JUEGO)
El juego es una actividad comunicativa
considerándose que quien
(GECACP1)
juega es porque encuentra
El juego es una manifestación cultural
gusto en ello y así mismo se
(GECCPP3)
puede
abandonar
en
El juego es una forma de mantener
cualquier momento, además
vivo el espíritu de los niños
no es una tarea, ni es una
(GECPSP2)
necesidad física ni deber
moral.

Fuente: Elaboración propia
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En aras de determinar los resultados de la presente investigación se relacionan en una matriz
de triangulación los datos de los instrumentos de recolección de información, a partir de su
relación con las categorías emergentes –las cuales fueron ajustadas en cinco grandes
categorías, cada una con sus respectivas subcategorías-.

También se relacionan con los

referentes teóricos ampliados según el análisis adelantado (Ver Anexo digital 8.
Conceptualización de categorías iniciales y subcategorías emergentes y Anexo digital 9.
Triangulación de la información, para organizar finalmente la voz propia de los investigadores
en un discurso que diera cuenta de los hallazgos.
3.5.5 Establecimiento de relaciones o redes de sentido.
Una vez fraccionada la información, es decir, categorizada, clasificada y reordenada en
subconjuntos más específicos, se inician algunos procedimientos analíticos que buscan
recomponer lógicamente los datos. Por un lado, se busca el establecimiento de todas las
relaciones posibles y, por otro, la reorganización de categorías y subcategorías en andamiajes
lógicos (Torres, 1996, p. 183).
En esta fase, a través de redes de sentido en forma de cadenas lógicas, a la manera de
mapas conceptuales, se visualiza la información organizada bajo una misma categoría pero no
en una tipificación o jerarquización lineal, sino en los diversos órdenes y niveles de
comportamiento de los datos obtenidos sobre dicha categoría. Este proceso se puede apreciar
en el Anexo digital 10. Red de categorías y enunciados recurrentes. De igual forma, es el
momento de aventurarse a proponer nuevas maneras de organizar los datos, diferentes al
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modelo inicial, a esbozar sinopsis descriptivas que sean la base para redactar las descripciones
particulares que harán presencia en el informe de investigación (Torres. 1996, p. 187).

Figura 3.3. Red de sentidos: estrategias didácticas resignificadoras de la enseñanza de la
danza
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Las categorías y subcategorías se establecen según los códigos detectados, proceso que
consiste en clasificar las subcategorías que generan las grandes categorías, las cuales se
conectaron con los objetivos de investigación y permitieron una triangulación eficaz. Dichas
subcategorías y categorías se articulan con los códigos a partir de lo más específico a lo
general. Esto se muestra en la Tabla 3.5 Codificación de categorías y subcategorías
emergentes, en la que se presenta cada categoría, sus derivadas subcategorías y los códigos
que se han definido para ser analizadas.

Se establecieron relaciones, acción en la cual se contrastaron las categorías formuladas, y se
analizaron e interpretaron las redes de sentido entre categorías y subcategorías. Es relevante
señalar la triangulación como una estrategia adoptada para concretar el análisis de la
información y dar paso a la interpretación de la misma, tal y como se puede apreciar en el
Anexo digital 11 y la Figura 3.3 Red de sentidos: estrategias didácticas resignificadoras de la
enseñanza de la danza.

En síntesis, este capítulo deja en evidencia todo el proceso realizado con respecto al
diseño metodológico, las fases de la investigación, la caracterización de la población, las
técnicas e instrumentos y el proceso detallado de recolección, ordenación, codificación y
clasificación de la información, sin perder de vista los objetivos propuestos. Sin embargo, este
proceso requiere ser adelantado con el análisis e interpretación de la información, aspecto que
será tratado en el siguiente capítulo.
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Capítulo 4
Análisis e interpretación de la información
En el escenario educativo actual, contrariamente a lo que se podría imaginar, persiste la
idea de que los niños y niñas deben abordar la danza del mismo modo en que la realizan los
adultos. Este pensamiento se remonta a nociones pretéritas en las que, por una parte,
predominaba la idea del niño como “adulto en miniatura”, y por otra, se consideraba el arte
como una repetición de estereotipos que sin duda limitaban su espontaneidad e imprimían
cierta rigidez a los resultados. Nociones como esta, plantean hoy la necesidad de renovar la
didáctica de la danza, puesto que no es lo mismo enseñar danzas que enseñar danza, y
tampoco la educación en danza puede concebirse como una práctica repetitiva, mecanicista o
rutinaria que caiga en el “adiestramiento”, lo que sitúa al profesor de danza como un repetidor
de esquemas y al niño como un imitador de pasos y desplazamientos, sin propósitos creativos.
En este capítulo se exponen los hallazgos que permiten responder a la pregunta “¿Qué
estrategias didácticas empleadas en la construcción del juego coreográfico contribuyen a la
resignificación de la enseñanza de la danza de la Básica Primaria?”.
Se parte de construir un marco referencial y metodológico que pasa por la exploración de
antecedentes de la cuestión, elaboración conceptual, selección y descripción de la población, y
de las técnicas e instrumentos para la recolección de la información. De este modo, se opta
por las fases de análisis de la información, propuestas por Torres (1996): categorización y
codificación, ordenación y clasificación, y establecimiento de relaciones.
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En consecuencia, el proceso de análisis de la información se desarrolla inicialmente a partir
de tres categorías: el juego, el juego coreográfico y las estrategias didácticas de enseñanza, y
de una categoría emergente: componentes artísticos del juego coreográfico (Tabla 3.5
Codificación de categorías y subcategorías emergentes). Sin embargo, las conexiones que se
generaron a partir de la red de sentidos, llevaron a centrar el interés interpretativo en la
categoría estrategias didácticas, puesto que estas son determinantes para dar respuesta a la
pregunta y a los objetivos de la investigación, como se puede apreciar en la Tabla 4.1 Relación
entre la pregunta problema, los objetivos de la investigación y la red de sentidos.
Por lo tanto, al contrastar las voces y las prácticas pedagógicas de los seis informantes
especialistas en danza con los referentes teóricos y el análisis de las investigadoras
(triangulación de la información), se identificaron dos grandes estrategias didácticas: el juego
en los procesos dancísticos y los laboratorios de creación colectiva, de las cuales se derivan
otras estrategias o subcategorías emergentes, a las que subyacen otros elementos teóricos y
prácticos, que se han denominado subcategorías de la subcategoría emergente.
Por consiguiente, lo ilustrado en la Figura 3.3 (Red de sentidos: estrategias didácticas
resignificadoras de la enseñanza de la danza) y en la Tabla 4.1 (Relación entre la pregunta
problémica, los objetivos de la investigación y la red de sentidos), se considera punto de
partida para la caracterización detallada e integral de las dos grandes estrategias didácticas que
se hallaron como resignificadoras de la enseñanza de la danza en la Básica Primaria, sin
descartar los aportes e influencias que generan unas categorías y subcategorías sobre otras.
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Tabla 4.1
Relación entre la pregunta problémica, los objetivos de la investigación y la red de sentidos
Pregunta

Objetivo

Objetivos

Macro-

problema

General

específicos

categoría

Categoría

Subcategoría

Subcategoría de la

emergente

subcategoría emergente
Elementos teóricoprácticos de las estrategias
didácticas
Noción de juego

Identificar las

¿Qué estrategias Caracterizar las

estrategias

Estrategias

El juego en la

Relación juego-danza

didácticas

didácticas

enseñanza de la

Relación juego-

propuestas por los

resignifica-

El juego en

danza

coreografía

docentes

doras de la

los procesos

especialistas en

enseñanza de

dancísticos

la danza

didácticas

estrategias

danza para la

empleadas en la

didácticas que

construcción de

construcción del

subyacen a la

juegos

juego

construcción de

coreográficos.

coreográfico

juegos

contribuyen a la

coreográficos

Analizar las

Concepción de juego
coreográfico
El juego
coreográfico

Formas de juego
coreográfico
Componentes artísticos
del juego coreográfico

resignificación

que puedan

características de

de la enseñanza

aportar a la

las estrategias

de la danza de

resignificación

didácticas que los

básica primaria? de la enseñanza

Relación estética- juego

Finalidades del juego
coreográfico

docentes

de la danza en

especialistas en

básica primaria.

danza proponen

Discusiones guiadas
El diálogo

para la

Ayudas visuales y

construcción del

audiovisuales

juego coreográfico
Laboratorios de

en la enseñanza de
la danza.
La creación

construcción

La dramaturgia de la

dramatúrgica

danza

colectiva en
Determinar las

los procesos

estrategias

dancísticos

La improvisación
Laboratorios
corporales

didácticas que

Relación estéticamovimiento

contribuyen a la
resignificación de
la enseñanza de la

Espacio escénico

danza en Básica

Laboratorios

Primaria.

escenográficos

Fuente: Elaboración propia

La personificación
Utilería de la danza
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Así mismo, estas redes dejan ver la jerarquización que se tuvo en cuenta para establecer la
macrocategoría Estrategias didácticas resignificadoras de la enseñanza de la danza que
subyacen a la construcción de juegos coreográficos y de la que emergen las dos estrategias
didácticas que constituyen el eje de análisis e interpretación de este capítulo y se argumentan
como hallazgos de la presente investigación a partir de dos consignas: resignificar la
enseñanza de la danza implica abordar el juego como motor de los procesos dancísticos; y
resignificar la enseñanza de la danza implica abordar procesos de creación colectiva en la
experiencia de la danza.
Es pertinente tener en cuenta que en cada uno de estos hallazgos, no solo se han
analizado las voces de los docentes, que fueron obtenidas de sus discursos en las entrevistas,
sino que también se han tenido en cuenta las observaciones realizadas a las prácticas
pedagógicas de los informantes. Sin embargo, para este capítulo se ha optado por escoger
algunas acciones o voces que contribuyen de manera puntual a cada categoría de análisis e
interpretación, expuestas en el Anexo digital 12. Relación pregunta problémica, objetivos y
red de sentidos.
4.1 Resignificar la enseñanza de la danza en la Básica Primaria implica abordar el juego
como motor de los procesos dancísticos
Para analizar este hallazgo, es preciso retomar lo concerniente a la categoría el juego en los
procesos dancísticos, la cual está conformada por dos subcategorías emergentes: el juego en la
enseñanza de la danza y el juego coreográfico, como se muestra en la siguiente tabla:
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Tabla 4.2
Red de sentidos: categoría el juego en los procesos dancísticos
Macrocategoría

Categoría

Subcategoría emergente

Subcategoría de la subcategoría
emergente
Elemento teórico-prácticos de las
estrategias didácticas
Concepción de juego

El juego en la enseñanza

Relación juego-danza

de la danza

Relación juego-coreografía
Relación estética-juego

Estrategias didácticas

El juego en los

resignificadoras de la

procesos dancísticos

enseñanza de la danza

Concepción de juego coreográfico
Tipos de juego coreográfico
El juego coreográfico

Componentes artísticos del juego
coreográfico
Finalidades del juego coreográfico

Fuente: Elaboración propia

4.1.1 El juego en la enseñanza de la danza.
Esta subcategoría, también emergente, está constituida por otras subcategorías como las
concepciones de juego que tienen los maestros especialistas en danza, las relaciones existentes
entre el juego y la danza, el juego y la coreografía y la relación juego y estética. Para este
análisis, los elementos teórico prácticos se han agrupado en tres enunciados: el juego desde la
perspectiva de los maestros en la enseñanza de la danza, el elemento lúdico juego en la
experiencia de la danza y el juego en el campo estético de la danza.
4.1.1.1 El juego desde la perspectiva de los maestros en la enseñanza de la danza.
Es evidente que existen relaciones estrechas entre el juego y la danza, pero también es
fundamental determinar el papel del juego en la enseñanza de la danza, pues una cosa es la
danza como arte y otra es su abordaje en el campo educativo. Por esto, resulta interesante
identificar voces desde esta sinergia entre juego y danza, frente a las nociones de los maestros,

89
ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS DEL JUEGO COREOGRÁFICO QUE RESIGNIFICAN LA ENSEÑANZA DE LA DANZA EN LA BÁSICA PRIMARIA

en primera instancia sobre el juego. Este es un punto de partida importante para el objeto de
estudio de esta investigación, pues además de analizar el juego como estrategia didáctica en la
enseñanza de la danza, también es necesario reconocer cómo los docentes de danza lo
conciben desde sus propias perspectivas y en relación con sus prácticas pedagógicas en torno a
la enseñanza de la danza. Además, esto permitirá identificar más adelante, cuáles son los
puntos de encuentro y desencuentro con respecto a las nociones de juego coreográfico.
De esta manera, a partir del análisis de las entrevistas identificamos algunas voces en
relación con este aspecto:
P1: “El juego es una estrategia didáctica en los procesos de enseñanza” (GECACP1).
P3: “El juego es una actividad libre que se utiliza para la diversión y el disfrute” (GECCPP3).
P4: “Considero el juego como un instrumento de participación, alegría y diversión, que le permite
al ser humano ser espontaneo” (GEGLSP4).

Se observa que los docentes especialistas en danza, consideran que el juego es una
estrategia didáctica, actividad o instrumento que le permite a los seres humanos relacionarse y
participar con alegría, libertad, espontaneidad y diversión. Es de notar que algunos lo
consideran importante en los procesos de enseñanza. Sin embargo, cuando los maestros
hablan del juego como estrategia didáctica se refieren a las ayudas, recursos o procedimientos
utilizados para promover y facilitar el aprendizaje y así motivar a los estudiantes a desarrollar
sus habilidades y destrezas.
Por otro lado, cuando los maestros afirman que el juego es una actividad, están
reconociéndolo como un fenómeno posibilitador de situaciones de la vida cotidiana que
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representa una parte fundamental del quehacer docente y del estudiante, pues son acciones
empleadas por la simple necesidad de aprender, de disfrutar, de crear y de jugar. Además, el
juego es considerado por algunos docentes como un instrumento, porque según el uso que se
le dé, puede llegar a convertirse en un medio o recurso facilitador de las metas propuestas.
Así, autores como Huizinga (1995), reconocen que el juego es una actividad voluntaria y
libre, realizada durante un tiempo y un espacio determinados, que genera momentos de cierta
tensión y gusto. En este sentido, las posibilidades a la hora de comprender la importancia que
tiene el juego en los procesos de enseñanza son muchas, ya que constituye un elemento
fundamental en la vida de un niño, que además de divertido resulta necesario para su
formación integral, pues contribuye a las diferentes dimensiones del desarrollo (socio-afectivo,
corporal, cognitivo, comunicativo, estético, corporal y ético).
4.1.1.2 El juego como elemento lúdico en la experiencia danzaria y la coreográfica.
Para empezar, es importante reconocer que el elemento lúdico juego solo tiene sentido en la
interacción con otros, de modo que el sujeto puede identificarse y reconocerse a sí mismo.
Incluso en el juego solitario, en donde se establece una confrontación con el otro yo, a partir
de las reelaboraciones construidas por la imaginación en contextos específicos. De igual
forma, se considera lo lúdico en relación directa con la dimensión ética del sujeto; lo lúdico
corresponde a una ética orientada al respeto y al reconocimiento del otro como un interlocutor
válido.
Con respecto al elemento lúdico juego en la danza y la coreografía los informantes refieren:
P1: “La lúdica en la danza permite la comunicación entre los sujetos” (GECACP1).
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P2: “Las experiencias coreográficas pueden determinarse a partir del juego y la lúdica”
(GECPSP2).
P4: “La danza y el juego generan diferentes espacios lúdicos” (GEGLSP4).
P5: “La danza y la coreografía son estructuradas, el juego es espontáneo” (GECSNP5).

Por lo tanto, la lúdica no se reduce al juego como tampoco la danza al goce y al placer;
pues el juego y la danza son dimensiones mediante las cuales se expresa, y a partir de las
cuales se generan espacios lúdicos y lazos comunicativos, en donde el juego espontáneo y las
expresiones coreográficas abren posibilidades a otras formas de expresión y relación con el
otro.
De igual forma, la presencia del elemento lúdico, juego en las experiencias de aula
observadas, permiten evidenciar la disposición de los niños cuando el profesor inicia la clase
“jugando”. Un ejemplo de esta experiencia se observó cuando el docente (FO2CACP1) dio
inicio a su clase con grado tercero, al invitar a los niños a jugar al “zafarrancho”, para lo cual
los niños se ubican en círculo y empiezan a cantar la ronda, en la que es evidente la intención
de no equivocarse y de no dejar de hacer ninguno de los movimientos para durar mas tiempo
en el juego. Si alguno se equivoca, debe continuar en la ronda pero congelado, y los demás
deben seguir sin separase de él, lo que complica cada vez más el movimiento del grupo.
Además, en este juego se observa el manejo del espacio, la interacción con el otro, la
apropiación rítmica, la coordinación y la fluidez corporal, insumos para abordar la
composición danzaria de manera divertida.

92
ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS DEL JUEGO COREOGRÁFICO QUE RESIGNIFICAN LA ENSEÑANZA DE LA DANZA EN LA BÁSICA PRIMARIA

Por otra parte, la repercusión del juego como elemento lúdico en la danza, trasciende la
infancia y se expresa en la cultura en formas rituales, competitivas, escénicas, populares y
artísticas que no solo permiten relacionar conocimiento, creación artística, educación,
comunicación e intercambio de saberes, sino también que los sujetos se predispongan a la
experiencia corporal, al descubrimiento de sus posibilidades expresivas a través de la danza y
al encuentro con el otro. Al respecto, los maestros de danza afirman:
P2: “El juego es una forma de mantener vivo el espíritu creador del niño, por eso en la clase de
danza no puede estar ausente” (GECPSP2).
P4: “Si el niño no se divierte mientras danza, la danza pierde su sentido pedagógico” (GEGLSP4).

Entonces, se hace evidente que lo lúdico −el disfrute− es inherente a la danza, a su esencia;
como bien dice Vahos (1998) “quítesele a la danza lo jugado y tendríamos solo un remedo de
danza” (p. 78). Se trata entonces de abordar la danza desde una perspectiva lúdica, en donde
el juego, los intereses y gustos de los niños, activen su potencial creativo, de esa manera no
solo aprenderán danza, sino que disfrutarán hacerlo.
De la relación juego y danza
Los profesores especialistas en danza coinciden en reconocer que el juego en la danza
posibilita procesos de enseñanza dinámicos, significativos y generadores de experiencias
lúdicas creativas. Algunas voces de maestros al respecto:
P1: “El lugar del juego estaría en una apuesta en los procesos de enseñanza de la danza, donde los
niños puedan explorar sus realidades y alcanzar sus deseos” (GECACP1).
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P6: “El juego es una posibilidad pedagógica en los procesos creativos y expresivos de la enseñanza
de la danza, que involucra los intereses y deseos de los niños y maestros” (GEGRAP6).

Se observa que existe una relación entre el juego y la danza en cuanto los docentes opinan
que es una posibilidad pedagógica, que tiene en cuenta los intereses y realidades culturales de
los niños. Además, es visto como un dispositivo creador cuando se alude a “una apuesta en
los procesos de enseñanza de la danza” y “una posibilidad pedagógica en los procesos
creativos y expresivos de los niños”, lo cual significa que hay una noción deseable de juego
que favorece los procesos dancísticos desarrollados dentro de innovadoras apuestas en la
enseñanza de la danza. Esto permitirá a los niños explorar, divertirse, expresar, crear y
vivenciar su propia realidad de forma singular y original, al involucrar sus intereses y los de
los maestros.
Así mismo, en las observaciones se evidencia un ejemplo de la forma en la cual el docente
articula la danza y el juego en sus prácticas pedagógicas, cuando uno de los profesores de
danza dice lo siguiente a los niños de grado primero:
Vamos a seguir caminando como caballitos, pero ahora lo haremos al ritmo de la música…
recuerden: los caballitos de paso fino no pierden su elegancia y los que estaban galopando lo harán
a la velocidad de la música (FO1CPSP2).

Incorporar la articulación pedagógica danza-juego en las prácticas de los maestros, aporta a
la resignificación de la enseñanza de la danza en cuanto a la posibilidad que brinda para
desarrollar procesos creativos que permiten a los niños acercarse al movimiento, a su
expresividad y creatividad, al crear un puente entre la realidad y la fantasía. Además, el juego
en los procesos dancísticos se convierte en una fuente de creación, experimentación, goce y
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diversión; que le permite al niño desarrollar su capacidad comunicativa, investigativa y
creadora.
Es necesario resaltar que la relación que emerge a través del juego y la danza, brinda la
posibilidad de generar estrategias didácticas que fortalezcan la confianza, la seguridad, la
alegría y la espontaneidad de los niños, y así propiciar aprendizajes significativos. Pero el
papel que ejerce el docente en dichos procesos es indispensable y muy valioso, pues es este
quien debe estar dispuesto a potenciar, cultivar, propiciar y facilitar que este acontecimiento se
dé en los espacios educativos y sean los niños y niñas los más beneficiados en el desarrollo de
su creatividad y en todas sus dimensiones de formación integral.
La relación juego y coreografía
Se ha identificado una relación entre juego y coreografía, donde el juego es visto como un
generador de creatividad e inventiva, frente a la creación de pasos y movimientos corporales,
que pueden irse organizando mediante la estructura espacio-temporal y rítmica que comprende
la composición coreográfica, sin dejar de lado la diversión y la espontaneidad, indispensables
en el proceso creativo. Esto se evidencia cuando los informantes exponen:
P1: “La coreografía es el resultado final de todo un proceso creativo, en el cual el juego digamos
que sería el lugar de la creación, digamos como el posibilitador de esa creación” (GECACP1).
P2: “El juego puede ser un punto de partida para la improvisación de movimientos que terminen en
la construcción coreográfica” (GECPSP2).
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P5: “Pienso, que la relación esta justamente en la posibilidad creadora que brinda el juego,
ya que es a partir de él que se pueden generar ideas que den origen a una creación
coreográfica” (GECSNP5).
De acuerdo con estos planteamientos, se evidencia que los docentes especialistas en danza
establecen una relación entre estos dos componentes, ya que el juego es un generador de
expresiones espontáneas que desbordan la creatividad y la coreografía, se entrelaza para
llevarlas a un orden. Como bien lo señala Huizinga (1995), el juego tiene sus propias reglas o
formas de desarrollarlo establecidas por quienes participan en él.
En la danza esta estructura tiene un sentido y un objetivo específico, que consiste en
significar algo previamente diseñado, entendiéndose como coreografía el conjunto de
movimientos y bailes organizados de una manera estructural. Estos movimientos siempre
conservan relación unos con otros, y dependiendo del tipo de danza, buscan ensamblar un
complejo de situaciones en las cuales el cuerpo humano sigue el ritmo de la melodía
presentada.
Es así que, al establecer relaciones entre el juego y la coreografía, es importante tener
presente que las dos están inmersas en los procesos creativos de la experiencia danzaria,
puesto que hacen parte de los elementos pedagógico-artísticos que la configuran.
En consecuencia, esta relación juego y coreografía es abordada como una posibilidad
expresiva de libertad, organización y disfrute. Relación que no consiste solo en enseñar una
coreografía a través del juego, sino en incorporar elementos de organización que le den una
estructura a dicho juego mediante la coordinación de pasos, el desfogue de emociones, de
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gustos y sensibilidades que pueden ser un punto de partida para la improvisación de
movimientos que terminen en la construcción coreográfica.
Por consiguiente, también se considera que el juego y la coreografía pueden generar
cambios de roles y experimentación, ya que posibilitan la participación, la articulación e
interacción de saberes, sentimientos y experiencias con diferentes movimientos naturales y
auténticos. Además, como proceso creativo posibilita acciones lúdicas, generadoras de ideas y
experiencias corporales.
En conclusión, podemos afirmar que el ejercicio coreográfico en un marco lúdico es
ingresar al mundo del niño desde el juego y el movimiento, dos maneras con las que él mismo
se expresa y se apropia con mayor facilidad de los elementos creativos y estructurales que el
docente busca afianzar. De esta forma, la estructura de movimientos coreográficos se
incorpora en el juego con diversión, goce y disfrute donde los niños despliegan sus
potencialidades creativas y expresivas.
4.1.1.3 El juego en el campo estético de la danza.
Con respecto a la relación existente entre el juego y la estética, se puedo concluir que en los
relatos de los docentes especialistas en danza, se generan dos perspectivas de la experiencia
estética en la enseñanza de la danza, al afirmar:
P5: “El juego le permite al niño vivir la experiencia de lo estético desde su propio cuerpo, sus
experiencias, sus intereses y sus posibilidades de movimiento” (GECSNP5).
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P3: “La relación del juego con la estética en la danza varía según la visión estética del maestro, sin
embargo la clave está en que la creación coreográfica sea visiblemente agradable, armoniosa y
lúdica” (GECCPP3).

Según estas afirmaciones, es posible determinar que las relaciones existentes entre los
componentes juego y estética permiten evidenciar la experiencia estética desde los intereses
del niño desde lo que para él es visiblemente agradable y bello. Por otro lado está la
perspectiva del maestro, que puede variar según la intención con que aborde el juego en la
experiencia danzaria, puesto que como bien lo expone otro informante: “la experiencia estética
en la danza varía según el contexto” (GECACP1), es decir, entran en juego no solo la
percepción estética del maestro, sino además, lo que el entorno demanda en cuanto a los
mínimos parámetros de armonía y mesura en las puestas en escena a cumplirse en los espacios
educativos, donde el juego, si lo hay en la danza, debe verse ordenado y armonioso.
Es así que, desde la postura teórica de Huizinga (1995) frente a la estética y el juego, se
establece una relación en cuanto la estética en el juego crea un orden. El orden hace que el
juego ingrese en el campo estético y propenda a la belleza y al impulso de crear en forma
ordenada, dando origen a asociaciones y agrupaciones con los demás, en las que existen unas
reglas implícitas y/o explícitas.
Para concluir, la experiencia estética que se desarrolla dentro del aula de clases está
propiciada por el docente, pero los intereses de los estudiantes están presentes en el momento
de la creación coreográfica. Las experiencias estéticas relacionadas con el juego se evidencian
en lo que es visiblemente agradable y armónico, congruente con la belleza del cuerpo en
movimiento. Asimismo, una de las características comunes y más importantes del juego y el
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arte desde la perspectiva estética, es la capacidad que este tiene de estimular la armonía y el
disfrute escénico. Las ideas originales, ya sean individuales o grupales, que deben
materializarse para ser arte, en el juego pueden ser solo acciones ficticias o convertirse en
formas tangibles, pero en los dos casos está actuando una mente creativa, generadora de
eventos o productos.
4.1.2 El Juego Coreográfico una experiencia danzaria significativa en la Básica
Primaria.
Para iniciar el análisis de este apartado es preciso retomar algunas voces de los maestros
informantes:
P2: “El juego coreográfico permite entender la danza como una posibilidad de diversión y
aprendizaje” (GECPSP2).
P4: “El juego coreográfico no es una creación del profesor, es de los niños orientados por el
maestro” (GEGLSP4).

El valor pedagógico que subyace al juego coreográfico es evidente. Esto permite reconocer
su posibilidad resignificadora de la enseñanza de la danza, ya que se trata de una forma de
acercarla al niño, de manera placentera y altamente significativa.
Por lo anterior, es importante entender que este apartado ilustra la segunda subcategoría de
la categoría (o estrategia) el juego en los procesos dancísticos, que se ha denominado juego
coreográfico (ver tabla 4.2 Red de sentidos: categoría el juego en los procesos dancísticos), y
de la cual subyacen las subcategorías: concepciones de los maestros sobre el juego
coreográfico, formas de configuración del juego coreográfico propuestas por los maestros de

99
ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS DEL JUEGO COREOGRÁFICO QUE RESIGNIFICAN LA ENSEÑANZA DE LA DANZA EN LA BÁSICA PRIMARIA

danza, los componentes artísticos del juego coreográfico y las finalidades pedagógicas del
juego coreográfico en la enseñanza de la danza en la Básica Primaria.
Estas subcategorías se analizan como elementos teóricos y prácticos, identificados en el
discurso de los seis docentes especialistas en danza que incorporan en sus prácticas
pedagógicas el juego coreográfico. Así mismo, al finalizar esta subcategoría, se analizan
algunas de las posibilidades didácticas que subyacen el juego coreográfico y resignifican la
enseñanza de la danza en la Básica Primaria.
4.1.2.1 Concepciones de los maestros de danza sobre el juego coreográfico.
Los profesores especialistas en danza reconocen que el juego coreográfico es una
posibilidad o estrategia didáctica que genera procesos creativos en la resignificación de la
enseñanza de la danza en la básica primaria. Algunas voces de maestros, al respecto:
P1: “El juego coreográfico es una posibilidad didáctica, innovadora y creativa en los procesos
dancísticos, que se desarrolla colectivamente jugando, danzando y creando” (GECACP1).
P5: “El juego coreográfico es una estrategia didáctica en la enseñanza de la danza a la hora de
jugar, crear, contar y organizar una historia” (GECSNP5).
P3: “El juego coreográfico no es solo una construcción espacial y corporal, es la vivencia de un
hecho específico, muy próximo a las tradiciones populares, pero no exclusivo de ellas”
(GECCPP3).

Se observa que predomina la concepción del juego coreográfico como estrategia didáctica
en la enseñanza de la danza, cuando se alude a “posibilidad didáctica e innovadora”,
“enseñanza de la danza”, “procesos creativos”, lo cual significa que los informantes poseen
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una concepción deseable del juego coreográfico y esta favorece a la posibilidad para el
desarrollo lúdico y expresivo de la enseñanza de la danza en la Básica Primaria.
Nótese también que la apropiación consciente del juego coreográfico en la danza, propicia
que los niños y niñas “dejen fluir”, expresen y canalicen sus “fuerzas creativas”, vivenciando
su quehacer artístico y haciendo de la danza una experiencia altamente significativa. Abriendo
así posibilidades a la creación artística, a la creación escénica en la danza folclórica, ya que se
inspira desde la tradición, que tiene en cuenta cualquier referente cultural.
Queda en evidencia la estrecha similitud con lo propuesto por Abadía (1977), al referir que
el juego coreográfico es la forma lúdica, agradable y divertida en la cual el maestro puede
acercar a los estudiantes a sus raíces, sus costumbres y tradiciones, considerando que el juego
es la primera forma de contacto que el hombre o el niño tiene de la realidad Vahos (1998)
agrega que este juego tiene un fuerte componente dramatúrgico que se representa en el
movimiento danzado y se desarrolla desde la creación colectiva.
En consecuencia, el juego coreográfico es una forma innovadora de hacer, enseñar y vivir
la danza en la Básica Primaria que brinda a los niños y niñas la posibilidad de jugar con las
vivencias de su entorno, de su cultura, con las múltiples maneras de crear una historia danzada
y de organizar su propio inicio, el nudo y desenlace brindándole la seguridad de sentirse dueño
de ella, de poderla moldear y transformar a su parecer, al tiempo que le permite explorar su
capacidad comunicativa y, por supuesto, su dimensión creativa.
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4.1.2.2 Formas de configuración de los juegos coreográficos propuestas por maestros
especializados en danza.
Al interpretar y relacionar la información recolectada de acuerdo con las voces de los
informantes, se logra identificar diferentes formas de configuración de los juegos
coreográficos, propuestas creativas desde las cuales se puede abordar experiencias danzarias
con diferentes intencionalidades pedagógicas. Y lo afirman así:
P1. “Existen diferentes tipos de juegos coreográficos relacionados con nuestras tradiciones, por
ejemplo, las de laboreo, rituales, mitos, sentimientos o de emociones” (GECACP1).
P3: “Los tipos de juegos coreográficos son múltiples, es decir, yo, por ejemplo, los trabajo desde un
pretexto emotivo llámese un color, llámese un animal, una labor diaria un movimiento cotidiano,
tradiciones populares” (GECCPP3).

P2: Los “tipos de juegos coreográficos pueden generarse desde un pretexto emotivo
cotidiano o extra cotidiano, ya sea con rondas, cuentos, elementos de la naturaleza, incluso
las mismas danzas” (GECPSP2).
Las formas en las que el juego coreográfico se puede abordar, se convierten en un hilo
conductor que permite interactuar con los intereses y saberes de estudiantes y profesores.
Cabe señalar que este tipo de juego puede configurarse a partir de la ronda, los juegos
rítmicos o los juegos pre-dancísticos que giren en torno a motivaciones propias de la edad de
los niños (animales, elementos de la naturaleza, juego de palmas, cuentos, fabulas, etc.), pero
también, de los juegos dancísticos y de las danzas que representan situaciones cotidianas y
extra cotidianas.
Entre las formas de configuración de los juegos coreográficos se encontraron las siguientes:
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a.

Juegos coreográficos sobre las tradiciones populares
P2: “El juego coreográfico se puede desarrollar sobre el carnaval de Barranquilla, no
precisamente sobre todo el carnaval, pero si sobre algo en particular, un personaje, una danza”
(GECPSP2).
P4: “El juego coreográfico puede ser sobre la feria campesina, el cultivo del arroz, sobre todo lo
que hace parte de la riqueza de nuestro folclor” (GEGLSP4).

Estos juegos recrean las tradiciones de los pueblos, sus vivencias, situaciones,
acontecimientos propios del folclor. Se pueden ver representados en carnavales y fiestas
populares, en la plaza de mercado, en las comidas típicas, en los juegos tradicionales, en los
dichos, coplas, refranes, estribillos, cuentos, mitos y leyendas que hacen parte de ellos al
evocar la oralidad y el costumbrismo de los pueblos.
Ejemplos de estas formas de configuración del juego coreográfico se evidenciaron en
ciertas clases observadas: el grupo de estudiantes de grado cuarto inicia el ensayo del juego
coreográfico sobre la pesca, en el cual algunos niños emplean palos como cañas de pescar,
otros los usan como lanzas para atrapar los peces y otros simulan lanzar una atarraya mientras
las niñas representan las lavanderas a la orilla del rio (FO3CPSP2). En otra clase, el profesor
ha dispuesto a los estudiantes de grado quinto en grupos. Cada grupo desarrolla una propuesta
coreográfica en torno a un personaje del Carnaval de Barranquilla, en el cual se incorporan
elementos artísticos como: vestuario, maquillaje y música. Todos los trabajos se ensamblan
de acuerdo con el inicio, desarrollo y finalización del guión que construyeron entre todos.
(FO1GRAP6).
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b.

Juegos coreográficos sobre los sentimientos y emociones: en estos juegos se

representa, entre otros, el amor, la tristeza, el egoísmo, la soledad, la ira, el miedo. Es así que
algunos informantes comparten esta idea: “las formas de juegos coreográficos pueden surgir
de diferentes manifestaciones en las que el ser humano se desarrolla, es decir la alegría, la
soledad, la tristeza, el liderazgo, la angustia, la solidaridad, son algunas de las formas o tipos
de juegos coreográficos que manejo para el desarrollo de mis clases” (GEGLSP4)
c.

Juegos coreográficos sobre un pretexto cotidiano o extracotidiano:

P3: “Por ejemplo en mi clase los niños realizaron un juego coreográfico sobre el ciclo del agua, es
algo que el niño conoce pero que su representación corporal es inusual” (GECCPP3).
P5: “Hicimos un juego coreográfico sobre el proceso de siembra y recolección del café, los niños
que conocían desde su propia experiencia este proceso, fueron de gran ayuda para aquellos que esta
situación no es parte de su cotidianidad” (GECSNP5).
P6: “Los niños construyeron un juego coreográfico sobre sus animales favoritos y la amistad”
(GEGRAP6).

Estos juegos surgen de una situación corriente o de un motivo inusual, para hacerlo
habitual. Por ejemplo: el reciclaje, los procesos agrícolas (para los niños de la ciudad), los
colores, las cometas, los medios de transporte, los animales, entre otros.
d.

Juegos coreográficos sobre características del contexto: los maestros de danza

consideran que los procesos creativos no pueden estar aislados de las situaciones sociales y
culturales que experimentan los niños. Por ello, por medio del juego coreográfico, buscan
generar espacios de creación y de reflexión. Sobre el particular, los docentes plantean: “hacer
un juego coreográfico sobre el conflicto armado, no es invitar a los niños a que sientan un
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gusto o placer por esa situación, es invitarlo a ponerse en el lugar del otro, y de manera
creativa recrear una situación social que los lleve a una autorreflexión” (GEGRAP6). De
manera que se trata de aquellos juegos estructurados a partir de situaciones propias del entorno
inmediato, o de la realidad en que se encuentran inmersos los agentes creativos. Estos pueden
ser el bullying, la violencia, el desplazamiento, el medio ambiente y otros.
e.

Juegos coreográficos sobre los diferentes géneros de danza:

P2: “El juego coreográfico se puede trabajar a partir de la danza folclórica y también
contemporánea, aunque la folclórica se presta más para este tipo de forma danzaria” (GECPSP2).
P5: “Con mis estudiantes hemos construido juegos desde la danza urbana, con ritmos que les gustan
a ellos” (GECSNP5).

Estos juegos se desarrollan a partir de estilos o géneros, como el contemporáneo, el
folclórico, el clásico, el moderno o el urbano. De igual forma, pueden desarrollarse a partir
del carácter o temática de una danza específica como por ejemplo: “los macheteros, la chicha,
entre otros” (GECCPP3)
f.

Juegos coreográficos sobre diversos géneros literarios:

P3: “He desarrollado juegos coreográficos a partir de los cuentos de Rafael Pombo” (GECCPP3).
P5: “Las canciones y rondas infantiles permiten construir juegos coreográficos de forma fácil y
divertida para los niños” (GECSNP5).
P6: “La articulación danza-teatro posibilita incorporal el juego coreográfico a obras teatrales o
estampas folclóricas” (GEGRAP6).
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Son aquellos juegos que surgen de los distintos grupos o categorías en que podemos
clasificar las obras literarias atendiendo a su contenido, como en el género narrativo, la
recreación de un cuento o fábula, desde el lírico, a partir de una poesía o de una canción y
desde lo dramático, por medio de una obra teatral.
Por otro lado, en las observaciones también se puede evidenciar este tipo de configuración
del juego coreográfico. El maestro hace uso de la imaginación en los niños de grado quinto,
invitándolos a crear en su mente una poesía de movimientos donde las imágenes inventadas se
convierten en una metáfora, una ilusión, un poema personal y divertido para luego reinventarla
desde el encuentro con el otro, a través de movimientos con los ojos vendados, haciéndoles
más que entender, sentirse parte de un poema corporal (FO2CCPP3).

g. Juegos coreográficos sobre los ritos en las diferentes culturas: Un ejemplo de esta
forma de juego coreográfico se evidenció en una de las clases observadas, cuando el docente
invita a los estudiantes de grado cuarto a compartir lo que consultaron sobre los ritos de los
muiscas. Realizándoles algunas preguntas despierta el ánimo en los estudiantes de compartir
lo que cada uno halló. Después de darles un tiempo para compartir ideas, dispone objetos
alusivos a la cultura indígena y les dice que pueden emplearlos en la recreación de una
situación propia de los ritos muiscas, consintiendo que cada grupo de estudiantes recree desde
su inventiva la situación desde la apropiación de roles, ritmos y situaciones dramáticas, sin
dejar de lado la danza (FO3CACP1).
Estos juegos tienen especial relación con los de las tradiciones populares, puesto que los
ritos, mitos y leyendas hacen parte de la costumbre e idiosincrasia de las personas y los
pueblos. Es así como algunos docentes de danza coinciden en que “se puede construir un
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juego coreográfico fúnebre basándome en la tradición, puedo hacer un juego coreográfico de
todo lo que representa cosmogónicamente el tejido, la tierra, la siembra, la fecundidad, incluso
el rito del matrimonio, el nacimiento y la muerte, entre otros” (GECPSP2). En estos se
evidencia el carácter trascendental, místico y enigmático que comprenden los diferentes cultos
o ceremonias que distinguen a ciertas culturas.
En suma, estos hallazgos han permitido reconocer que el juego coreográfico puede
abordarse no solo desde la danza, sino también puede incorporarse a las prácticas pedagógicas
y didácticas de los maestros de otras áreas del saber, puesto que en él se desarrollan elementos
que enriquecen otros procesos de aprendizaje, otras formas de expresión y de lenguaje. De tal
manera que puede considerarse como un recurso transversal en el currículo, propiciando otras
formas de enseñanza en la Básica Primaria. Además, es innegable que el juego coreográfico
en sus diferentes formas de configuración da a la clase de danza un carácter interdisciplinar,
puesto que no solo en el desarrollo de la dimensión corporal de los niños, están la oralidad, la
plasticidad, su manejo espacial, su conocimiento frente a la cultura, también fortalece sus
vínculos con las tradiciones populares, la naturaleza, la sociedad y consigo mismo. Así
mismo, Lo reivindica y reconcilia con su cultura, al hacerlo más sensible y humano.
4.1.2.3 Los componentes artísticos del juego coreográfico propuestos por los maestros
especializados en danza.
Para los docentes de danza los componentes artísticos del juego se conciben como el
conjunto de elementos utilizados usualmente en la construcción del juego coreográfico y se
entienden, como las partes básicas para la puesta en escena de la creación danzaria o juego
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coreográfico. Los más implementados por los maestros son: la experiencia estética, la
dramaturgia, la danza y la escenografía.
De esta manera los niños, con la orientación del docente, trabajan apoyados en estos
elementos básicos para componer la obra, llámese juego coreográfico, performance, danza o
estampa folclórica. (Vahos, 1998).
4.1.2.3.1 La experiencia estética.
Es incuestionable la presencia de la estética en todos los procesos danzarios, de manera
específica en la construcción del juego coreográfico, donde se hace explícita. Al respecto los
docentes especialistas en danza afirman:
P1: “La experiencia estética se relaciona con la belleza del cuerpo en movimiento” (GECACP1).
P3: “La experiencia estética se da en la relación entre la danza y los elementos que la constituyen
en la puesta en escena” (GECCPP3).
P4: “La experiencia estética en la construcción del juego coreográfico se evidencia en lo que es
visiblemente agradable, bello y armónico” (GEGLSP4).

De tal manera, puede entenderse que la experiencia estética en toda creación artística es
esencial, puesto que lo bello y el arte están intrínsecamente ligados. La construcción del juego
coreográfico como parte del proceso de la clase de danza, permite llevar al niño a asumir una
actitud sensible para establecer vínculos entre la posibilidad creadora y la belleza, procesando
experiencias visuales, sonoras, olfativas, táctiles, gustativas o cenestésicas, para darle un
significado estético y reaccionar ante ella de manera emocional e intelectual (MEN, 2000). De
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esta manera los niños pueden desarrollar una apreciación estética frente a su cuerpo en
movimiento y frente a las creaciones artísticas propias y de los demás.
Según Huizinga la danza es ejecutada por el cuerpo humano con su enorme posibilidad de
posturas y movimientos, y su belleza es la del cuerpo en movimiento. Es justamente allí, en
los movimientos que configuran el juego coreográfico, donde la belleza del cuerpo y la puesta
en escena se complementan.
En consecuencia, darle un lugar a la experiencia estética en la clase de danza será una
oportunidad para que el niño encuentre una conexión entre su sensibilidad y el placer de lo
bello, considerándose de gran aporte a la resignificación de la enseñanza de la danza, pues la
armonía que proporciona el juego entre la imaginación y el entendimiento permite que el niño
enriquezca no solo su quehacer artístico sino su alma, encontrando una satisfacción estética en
sus creaciones, en las de los demás y en las de la colectividad.
4.1.2.3.2 La dramaturgia.
La propuesta dramatúrgica ha sido considerada por los maestros especialistas en danza
como un componente artístico del juego coreográfico que posibilita el desarrollo de la función
simbólica de manera lúdica y representativa. Es decir, gracias a su implementación, llega a
ser un recurso artístico para satisfacer las necesidades expresivas de los estudiantes de la
básica primaria.
P2: “La dramaturgia es el eje sobre el cual se desarrolla los demás elementos que componen la
construcción del juego coreográfico” (GECPSP2)
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P4: “cuando el niño es el que crea la historia que va a danzar, la apropia y disfruta en y fuera de la
clase de danza” (GEGLSP4)

Las observaciones realizadas permitieron evidenciar que la propuesta dramatúrgica actúa
como componente en la construcción del juego coreográfico, el cual es implementado por el
maestro para involucrar a los estudiantes del grado quinto en la creación de la historia donde
se desarrolla una propuesta coreográfica, y en la cual el docente se propone como “juego
coreográfico” la leyenda del dorado. El profesor ha definido tres cuadros a partir de los cuales
se elaborará la propuesta dramatúrgica. Esta será el hilo conductor en la construcción del
juego coreográfico. Para tal fin, el profesor opta por la fragmentación como estrategia
narrativa, donde cada cuadro escrito por los niños debe tener una independencia pero a la vez
debe estar integrado a un todo.
Al respecto, De la Torre (2000) afirma que la propuesta dramatúrgica se constituye en
componente integrador de aprendizajes, donde se potencia la imaginación y se orienta la
producción creativa a través de ejercicios de escritura que desarrollan el hilo conductor de la
creación coreográfica. Por lo tanto, la enseñanza de la danza puede resignificarse con la
construcción de propuestas dramatúrgicas, dado que el niño da rienda suelta a la creación de
historias y a la transformación de palabras, gestos, acciones de todo tipo y situaciones que dan
vida a los sucesos reales o imaginarios. Esto permite entender que la acción resultante de este
componente, deba contar con los elementos fundamentales del drama, a saber: personajes,
conflicto, espacio, tiempo, argumento y tema, a los cuales el niño da origen y moldea,
compenetrándose con ellos en la composición coreográfica.
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4.1.2.3.3 La danza.
Para los informantes, la danza es concebida como un lenguaje artístico presente en el juego
coreográfico, desde el cual se promueve la construcción de procesos artísticos como la
expresión corporal, el ritmo, el baile y el carácter danzarín, además del elemento estético que
las configura.
Dentro de ciertas formas de danza los profesores eligen la creativa, que es inventada por
los mismos niños, con o sin profesor. La danza popular hace parte de la vida social,
recreativa, sin reglas, espontánea. Es aquella que ven los niños en las reuniones sociales, en
las fiestas. Danza teatral, es la que se presenta en espectáculos y en festejos populares para
recrear al público en espacios al aire libre como parques o en las mismas calles, o en centros
culturales, o como parte de otros eventos artísticos. Danza tradicional, es la heredada de la
tradición local que incluye danzas infantiles, sociales, teatrales y ceremoniales.
La danza en el juego coreográfico se construye desde las singularidades y la colectividad,
lo que brinda un abanico muy amplio de posibilidades corporales para el diseño de la
estructura danzaria, sin embargo, no se deben desconocer los patrones esenciales y definidos
que cada estilo o tipo de danza comprende. Es decir, pasos básicos, figuras y desplazamientos
ya preestablecidos por la tradición danzaria.
En consecuencia, se hace preciso señalar las concepciones que los maestros especialistas
tienen sobre la danza. Aquí una muestra de ello:
P2: “En la danza hay pasos preestablecidos, sin embargo cada uno se expresa con su propio estilo”
(GECPSP2)
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P6: “Cuando se habla de danza, se habla de una vivencia” (GEGRAP6)
P1: “En la danza está presente la estructura coreográfica y las emociones del bailarín” (GECACP1)
P3: “Toda composición danzaria tiene un carácter, el cual debe ser conocido por el niño, para que
lo incorpore a su lenguaje corporal en la ejecución danzaria” (GECPSP3)

En los conceptos anteriores hay dos elementos que son evidentes: “vivencia” y “carácter”,
los cuales se complementan, puesto que el primero hace alusión a la capacidad sensible del
niño para incorporar a su expresión corporal el disfrute del hecho dancístico y el carácter de la
danza. Esto quiere decir, que si es una danza de carácter amoroso, su gestualidad y
corporeidad deben proyectar expresiones propias de este sentimiento.
Por otro lado, en una de las prácticas de los maestros observados surgió una expresión en la
cual se evidencia la relación intrínseca entre la danza y la música. El profesor (FO2GRAP6),
durante un ejercicio de improvisación como parte del laboratorio corporal del juego
coreográfico sobre el futbol, con grado cuarto, en el que los niños simulan hacer uso del balón
para armar la coreografía, les dice, “dancen, en diálogo con la música, así algunas veces halla
que contradecirla”. La sinergia que debe darse entre los movimientos del bailarín y la música
es indiscutible, sin embargo, esto depende en gran parte del lenguaje corporal y la coreografía
que configuren la danza. Razón por la cual es pertinente analizar la presencia de estos
elementos en el componente artístico danza, pues pueden entenderse como otros componentes
artísticos del juego coreográfico.
El Lenguaje corporal
Los maestros especialistas en danza comparten algunas consideraciones frente al lenguaje
corporal como parte de la danza, como componente artístico del juego coreográfico:
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P2: “El lenguaje corporal combina impulsos internos, posiciones del cuerpo, movimientos rítmicos
y gestualidad” (GECPSP2).
P5: “El lenguaje corporal permite simbolizar individual y colectivamente sentimientos y situaciones
en el espacio y en el tiempo” (GECSNP5).

Es decir, este lenguaje corporal es una forma de comprender los elementos propios del
lenguaje dancístico: dinamismo interior, espacio imaginario, evocación de juegos expresivos
tradicionales o fantásticos, de retahílas rítmicas de rondas, de gestos que representan
sentimientos, de movimientos corporales inventados, de memoria de experiencias propias y de
otros, de movimientos de la naturaleza, de formas de danza (MEN, 2000).
Al respecto, los docentes de danza consideran que:
P2: “El ser humano necesita moverse para entrar en contacto consigo mismo” (GECPSP2).
P4: “La posibilidad de movimiento expresivo se limita con frecuencia en la escuela y en el hogar
debido a formas educativas autoritarias” (GEGLSP4).

Por lo anterior, los maestros informantes reconocen la necesidad de invitar al niño a
conocerse, estimarse, situarse frente a los otros, a conocer y transformar creativamente el
mundo. Por lo tanto, se sugiere potenciar la comunicación de los estudiantes a través de las
relaciones armónicas con otras personas compartiendo juegos de movimiento, ritmo y
gestualidad conforme a los juegos coreográficos.
Por otra parte, los maestros ejemplifican claramente en sus discursos situaciones que
evidencian el lenguaje corporal en función de la danza:
P1: “El lenguaje corporal en la danza se caracteriza por ser simbólico” (GECACP1).

113
ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS DEL JUEGO COREOGRÁFICO QUE RESIGNIFICAN LA ENSEÑANZA DE LA DANZA EN LA BÁSICA PRIMARIA

P4: “El lenguaje corporal en la danza es auténtico de cada niño, pero él lo puede transformar,
moldear a las necesidades coreográficas” (GEGLSP4).

El lenguaje corporal, según los informantes, se caracteriza por su carácter simbólico y
dinámico, que representa la complejidad de la "vida interior" de manera unificada y genuina.
El lenguaje corporal comprende la expresividad consciente propia del cuerpo en movimiento o
en quietud.
La coreografía
La coreografía es sin duda la base de cualquier danza, sea esta enseñada oficialmente o
transmitida de manera informal. Cada estilo de baile supone un estilo particular de
coreografía que busca adaptar los movimientos del cuerpo a la sintonía de la música para
ensamblarse de manera organizada y pareja. Mientras algunas coreografías pueden ser lentas y
tranquilas, otras pueden basarse en el desgaste energético y en un juego de movimientos que
parecieran no tener ningún significado, pero que están claramente pensados para expresar
determinadas emociones (Cerny, 2011).
Los maestros especialistas en danza reconocen algunos componentes coreográficos que dan
sentido a la construcción del juego. Algunos de estos componentes han sido nombrados por
ellos como:
P1: “La coreografía es estructurada” (GECACP1).
P2: “La coreografía está compuesta por una estereometría y una planimetría” (GECPSP2).
P4: “En la coreográfica están presentes la componen los pasos, los desplazamientos y las actitudes
corporales del interprete” (GEGLSP4).
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Lo anterior permite entender que el juego coreográfico, al comprender la danza como
elemento constitutivo, comprende por ende una propuesta coreográfica donde, por un lado
están los movimientos que hace el bailarín con su cuerpo, en los cuales están inmersos los
pasos, las figuras y las actitudes corporales, y por otro, todo un sistema de figuras geométricas
que señalan los recorridos y los pasos que debe realizar el bailarín en la superficie, es decir en
el escenario. Dos elementos que los informantes mencionan y a los que Escobar (1999) define
como la estereometría y la planimetría.
En relación con lo anterior, en las observaciones realizadas se evidencia una coincidencia
entre la forma en la cual los maestros llevan a cabo la creación coreográfica y lo expuesto por
Humphrey (1987), quien considera el arte de la coreografía como una actividad artesanal que
debe desarrollarse igual a un trabajo de laboratorio, pues el maestro no solo dirige pasos,
desplazamientos, y solicita a los niños que hagan como él, sino que son los niños quienes,
desde su imaginación y fantasía, ejecutan el paso de japonesas bailando con mesura una detrás
de la otras, de un caballito galopando en círculos, de un tren que va a gran velocidad sin soltar
ninguno de sus vagones (FO1CACP1).
4.1.2.3.4 La escenografía.
Tal como se puede apreciar en las siguientes afirmaciones, este componente artístico es
entendido por los docentes especializados en danza, como el andamiaje de elementos técnicos
y creativos que complementan la puesta en escena del juego coreográfico o de la composición
danzaria:
P2: “La música, el maquillaje, el vestuario, la utilería de la danza, la decoración del escenario, es lo
que configura la propuesta escenográfica para la puesta en escena de la creación danzaria”
(GECPSP2).

115
ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS DEL JUEGO COREOGRÁFICO QUE RESIGNIFICAN LA ENSEÑANZA DE LA DANZA EN LA BÁSICA PRIMARIA

P5: “Todos los elementos visuales y auditivos que enriquecen la propuesta coreográfica llevada al
escenario, forman parte de la escenografía” (GECSNP5).
P6: “La escenografía depende de la dramaturgia de la danza y del propósito escénico del docente de
danza” (GEGRAP6).
P4: “El juguete coreográfico puede ser parte de la utilería de la danza y de la misma escenografía”
(GEGLSP4).

Por lo tanto, la escenografía se compone de todos los elementos visuales y acústicos con los
que se forma una escenificación. Los primeros son los decorados, los accesorios, la
iluminación, las características de los personajes, su vestimenta y maquillaje; y los segundos,
son todos los elementos acústicos como la música, la voz y los efectos de sonido. Por tanto
“La música organiza de forma sensible los sonidos y los silencios, la presencia y la ausencia
de ruido según lo que el profesor requiera” (GECPS2). El fin de este elemento artístico es
suscitar una experiencia estética en el público que sea capaz de expresar sentimientos,
circunstancias, pensamientos e ideas.
La música y el sonido definen espacios, logran situar al público en un determinado sitio
utilizando la identificación a través del sonido, de esta manera se consigue recrear épocas y
estados anímicos. Por ello, la escenografía responde a unos objetivos escénicos y
dramatúrgicos, lo que genera coherencia entre lo planteado por el movimiento coreográfico y
complementa el mensaje que se quiere transmitir a través de la danza.
Así, el diseño sonoro o musical contempla el uso de música en vivo o envasada o la
ausencia de esta, a fin de que el espectador escuche únicamente el sonido que deriva de los
movimientos de los intérpretes. La música o la sonorización complementan las ideas del
coreógrafo y se prestan a veces para reafirmar la narrativa.
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En relación con los elementos visuales que configuran la propuesta escenográfica, para los
maestros de danza el juguete coreográfico es un elemento en torno al cual pueden desarrollarse
la construcción y la puesta en escena del juego coreográfico. También es considerado parte de
la utilería de la danza, para algunos maestros:
P2: “el juego coreográfico puede recrearse a partir de un objeto, al que se le puede llamar juguete
coreográfico” (GECPS2).
P4: “El juguete coreográfico tiene un propósito escénico” (GEGLSP4).
P5: “Los sombreros, los chales, los canastos, pueden llegar a ser juguetes coreográficos en la danza
o juego coreográfico” (GECSNP5).

Por otra parte, para los maestros de danza la iluminación corresponde al diseño de espacios
específicos, ambientaciones y atmósferas. Pueden destacarse el cuerpo de los intérpretes, el
vestuario y la escenografía, o disminuir su intensidad para trabajar con la oscuridad y la
penumbra. Se la emplea para enfatizar una acción o develar todo el espacio escénico. Su
graduación es variable y está en función de la pieza.
En cuanto al diseño del vestuario, las funciones que cumple en una pieza de danza son
variadas y están sujetas a la concepción general de la puesta en escena. Como lo exponen los
informantes “el vestuario puede caracterizar un personaje, operar como un vínculo entre el
cuerpo y la imagen que se quiere dar de éste” (GECSNP5). Así mismo, el vestuario debe
prestarse a la funcionalidad de los movimientos, contrastar con el desnudo, modificar la
contextura, el peso y la altura de los intérpretes (Vahos, 1998).
En las observaciones de las prácticas docentes de los maestros de danza es evidente el
interés de los niños cuando a la clase se incorporan otras actividades que hacen parte de la
construcción del juego coreográfico, pero no de la manera habitual, como lo es el diseño del
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vestuario, el pintado de los telones que se usan como fondo del escenario, la construcción de
los objetos que adornarán la puesta en escena, entre otras actividades, a partir de las cuales se
resignifica la enseñanza de la danza, puesto que no deja de ser concebida solo como la
enseñanza del movimiento corporal armónico y el aprendizaje de danzas, para explorar la
posibilidad de brindar al niño el espacio para moldear el espacio escénico y familiarizarse con
los elementos que le permiten asumir un rol dentro de la puesta en escena de la propuesta
coreográfica o danzaria.
Por otra parte, los informantes refieren que el recurso multimedia es un elemento común en
las creaciones de danza más recientes. Supone la elaboración y edición de un material
audiovisual que complementa o se integra a la escena. También forma parte de métodos
interactivos donde los bailarines modifican las imágenes proyectadas con sus movimientos.
4.1.2.4 Finalidades pedagógicas del juego coreográfico desde la perspectiva de los
maestros de danza.
Con respecto a las posibilidades pedagógicas del juego coreográfico, es evidente su
repercusión en los procesos de creación en el campo de la educación artística, propiamente en
la danza, puesto que la intencionalidad pedagógico-artística con la cual se aborda el juego
genera posibilidades de creación no solo para el espectáculo, también para el desarrollo de
procesos dancísticos a partir del juego, entendido como motor de la creación, lo que genera
aprendizajes significativos y de gran recordación. Esto se evidencia en las voces de los
maestros cuando afirman:
P3: “El juego coreográfico permite entender la danza como una posibilidad creativa que se
interrelaciona con el juego, lo que genera de entrada dar lugar al disfrute de los proceso dancísticos”
(GECCPP3)
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P5: “El juego coreográfico contribuye al disfrute de los procesos dancísticos como una herramienta
pedagógica en los procesos creativos y de manera especial en lo que la creación colectiva es
fundamental.” (GECSNP5).
P6: “El juego coreográfico es una herramienta que contribuye a la práctica pedagógica y
experiencia danzaria de los niños y niñas” (GEGRAP6).

Se puede apreciar que los maestros coinciden en que la implementación del juego
coreográfico en los procesos dancísticos, no solo brinda la posibilidad de renovar las prácticas
pedagógicas hacia didácticas más significativas e innovadoras, sino que brinda a los niños una
forma diferente de abordar la danza en la escuela, donde, a partir de sus propias fantasías,
gustos, juegos e intereses le es posible construir y aprender en espacios lúdicos de interacción
y sensibilización en los que, además de la apropiación consciente de los componentes
artísticos del juego coreográfico, se generan aprendizajes significativos desde la danza, sin
aislarse de otras áreas del saber.
Por otro lado, la finalidad de los juegos coreográficos en la enseñanza de la danza, se
evidencia en dos posturas didácticas expuestas por los docentes: enseñar danza y no danzas y
la segunda: vivenciar la danza y no “adiestrar” en danzas.
4.1.2.4.1 Enseñar danza y no danzas.
Con respecto a esta finalidad pedagógica del juego coreográfico, es importante reconocer que
no es lo mismo enseñar danzas, que enseñar danza. Para enseñar danzas lo fundamental es
conocer las danzas que se enseñan y tener habilidad pedagógica para transmitirlas. Enseñar
danza requiere de otros conocimientos y habilidades.
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Por consiguiente, los docentes de danza coinciden en plantear que: “es importante que la
enseñanza de la danza esté anclada en la experiencia del niño, en sus juegos, intereses y
formas comunicacionales” (GECCPP3), por lo que resulta necesario que, con el fin de no
incurrir en el error de enseñar danzas que conducen al adiestramiento, el maestro se acerque a
los niños por el camino del juego, como posibilidad para el desarrollo lúdico-expresivo.
Así las cosas, enseñar danza requiere de un sistema estratégico para asumir procesos que
nunca se repiten, que siempre son variables, dinámicos y apropiados a las infinitas
posibilidades, circunstancias y deseos que acompañan a cada niño. Desde el discurso
pedagógico de los maestros de danza y la postura teórica de Vahos (1998), no hay excusa para
obligar a los niños a interpretar danzas y músicas de adultos. Queda claro que con esa actitud,
están dejando de lado la posibilidad de incorporar el juego y desarrollar la creatividad, la
apropiación estética y la comunicación.
Así pues, no se trata de “amaestrar” a los niños con el juego y la danza sino de acercarlo a
ella, sensibilizarlo, descubrir esta alternativa, otra posibilidad para su expresión ya que el
papel del maestro en este caso no es el de formar artistas. Por su parte, los componentes
básicos de las danzas, “códigos genéticos de las danzas” (Vahos, 1998) o elementos
pedagógico-artísticos del juego coreográfico, conllevan implícitamente como estrategia
metodológica que el niño vaya discerniendo su estructura. Esto le permitirá un aprestamiento
menos rutinizante y más posibilidades hacia la creación. Por esto es pertinente que al niño no
solo se le enseñe danzas, sino danza. Es decir, hacerle comprender sus significados y
significantes, más allá de los pasos, figuras o desplazamientos que realiza, más allá del mero
espectáculo coreográfico. Al respecto algunas voces de los informantes:
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P2: “Aprender danza no es lo mismo que aprender coreografías” (GECPSP2).
P3: “En el afán de que los niños aprendan coreografías, no se debe perder la intención de enseñarles
danza y no un repertorio de danzas” (GECCPP3).

Por lo tanto, se requiere pensar en unas didácticas de la danza que renueven y planteen
otros modos de enseñar, donde no impere ni la transmisión, ni el adiestramiento. Si se
continúa enseñando la danza a niños y niñas como mercenarios, el danzarín seguirá manejando
su cuerpo como una máquina, “convirtiendo un arte agradable en una vil tarea y la danza,
estará lejos de progresar, degenerará y volverá a la oscuridad en que se hallaba hace más de un
siglo” (Noverre, 1810, p. 184).

En consecuencia, esta finalidad pedagógica desde la cual los maestros especialistas en
danza configuran el juego coreográfico, contribuye a la resignificación de la enseñanza de la
danza en la básica primaria, en cuanto los maestros de danza no tendrán excusa para obligar a
los niños a interpretar danzas y músicas de adultos. De igual forma, enseñar danza y no
danzas, permite que el niño se apropie de lo elementos constitutivos del juego coreográfico o
de la danza, desde la orientación pedagógica que el docente le brinda, teniendo en cuenta la
articulación entre sensibilidad, apropiación estética, creación y comunicación, generando así
experiencias significativas y promoviendo la construcción de prometedores ejercicios
artísticos que generan experiencias danzarias significativas. Además, se logra el aporte a su
desarrollo integral con la comprensión y vivencia de la danza, la creatividad y la
familiarización con diferentes medios de expresión artística, así como el desarrollo de
actitudes placenteras que suman a la valoración del hecho artístico.
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4.1.2.4.2 Vivenciar la danza y no, “adiestrar” en danzas.
En lo que respecta a esta finalidad pedagógica del juego coreográfico desde la perspectiva
de los docentes y que evidentemente contribuye a la resignificación de la enseñanza de la
danza en la Básica Primaria, es oportuno referir que en los procesos didácticos de
aprestamiento o fundamentación de la danza casi siempre se recurre al “adiestramiento”, a
procesos que tienden a rutinizar su aprendizaje. Sin embargo, los maestros especializados en
danza consideran que:
P2: “Si el niño mecaniza las danzas, muy posiblemente nos las esté apropiando, solo se preocupa
por la perfección” (GECPSP2).
P3: “La vivencia de la danza se da cuando el niño apropia la experiencia del movimiento, desde sus
emociones, sensaciones… incluso desde sus dificultades” (GECCPP3).
P5: “Cuando el niño entiende el significado de la danza, puede vivenciarla y eso se nota en el
escenario” (GECSNP5).
P3: “Después de hacer una demostración, al niño se le priva de su libertad creadora y de su propia
opinión” (GECCPP3)

Así mismo, en el discurso de los docentes está presente esta finalidad pedagógica desde la
cual se construye el juego coreográfico en la clase. Varios de los registros en video y los
escritos de las observaciones realizadas permiten evidenciar como los maestros acercan a los
niños en la práctica a vivenciar la danza, a interiorizar los movimientos agregándoles su propia
esencia, su propio estilo, sin perder de vista su carácter. Es allí donde el juego hace escapar al
niño de la vida corriente, mientras el profesor dice a los niños de grado tercero “es un como si
fuéramos novios, como si fuera mariposa, como si fuera recolectora de café”, expresiones del
maestro que incentivan la exploración corporal, pero no la imitación, gracias a que el maestro
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no demuestra como hacerlo (FO2CACP1). Es precisó retomar la expresión de Huizinga
(1995) “el juego se cambia en cosa seria y lo serio en juego” puesto que la danza contiene sus
propias reglas establecidas, algunas por los participantes, otras son ya predispuestas.
Además del análisis de las entrevistas y observaciones realizadas a los seis profesores
mencionados, se puede inferir que en esencia lo que requiere el niño danzarín son estrategias
para acercarse a la danza desde una formación psicofísico creativa, que no lo ate a lo
esquemático y no lo cuadricule ni lo adiestre como si fuese solo para la exhibición, y no para
el escenario. Así mismo, evitar prepararlo solo para el baile y no para la danza, por lo que la
apropiación consciente de los elementos constitutivos, estructurales y creativos de aquella
posibilita en el niño la adaptación y la modificación de aquello que es presentado por el
maestro.
Como se puede apreciar hay una gran distancia entre los procesos de “adiestramiento” y
los procesos de apropiación consciente de la danza o de los elementos constitutivos y creativos
del juego coreográfico, puesto que como bien lo señala Vahos, “las rutinas ejecutadas
habilidosamente por el aprendiz, enseñadas siempre en forma de repeticiones, de espejo
(hagan como yo), muestran resultados castrantes, automatizantes y mecanizantes” (1998,
p.25). Además, el adiestramiento se da en el momento en que el docente emplea como
recurso único para enseñar el desarrollo de habilidades físicas, es decir, la ejecución de pasos,
figuras, desplazamientos, esquemas y secuencias, casi siempre modelados por él. Por
consiguiente, cuando el niño se apropia de manera consciente de la danza, la hace una
experiencia propia y deja salir su potencial creativo para su autosatisfacción.
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En otras palabras, acercar al niño a la vivencia de la danza y no al adiestramiento en
danzas, contribuye a la resignificación de la enseñanza de la danza en la Básica Primaria, de
manera altamente significativa, puesto que el maestro es quien permite o limita la creatividad
de sus estudiantes. Sobre él cae gran responsabilidad en cuanto al futuro artista, que de alguna
manera está a su cargo. Al mostrar a los niños cómo actuar “cómo hacer”, mientras más
talentosa sea la demostración del maestro, más profundas son las impresiones que causan y
mayor será su adiestramiento. Es pertinente entonces, adoptar estrategias didácticas que den
ocasión a que los niños y niñas danzarines “dejen fluir”, expresen y canalicen sus “fuerzas
creativas”, dejando a un lado maniobras de creatividad, el aprestamiento mecanizante o el
ensayo rutinario.
No obstante, “aprender a desaprender todos estos procedimientos, esquemáticos y
adiestramientos, es un proceso difícil” (Vahos, 1998, p. 26), pero también que las búsquedas
para avanzar hacia la creación en cada ensayo, en cada clase, dan tan valiosos resultados que
recompensan la ruptura con estos modos rutinarios de hacer, enseñar y sentir la danza. Lo que
hace esta finalidad pedagógica del juego coreográfico resignificadora de la enseñanza de la
danza en la Básica Primaria.
Para concluir este primer apartado del capítulo de interpretación concerniente a la categoría
el juego en los procesos dancísticos y a las subcategorías que subyacen esta estrategia también
consideradas estrategias didácticas, se pueden puntualizar varios aspectos resignificadores de
la enseñanza de la danza en la Básica Primaria.
En primera instancia, desde el juego los niños pueden asumir las actitudes, expresiones y
conocimientos que los aprendizajes artísticos requieren, puesto que les permite la
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experimentación y comunicación con múltiples formas de expresión, proporcionándoles una
vivencia personal de la danza mediante el impulso lúdico y reglado, casi de una forma
inconsciente y placentera.
Por lo que es posible entender el juego como una de las formas más libres que encuentran
los niños y niñas para expresarse. Por lo tanto, las actividades artísticas en la etapa infantil
forman parte de sus juegos y la creación artística en la danza se convierte en un acto lúdico
cargado de significados.
En este mismo sentido, los niños y niñas se sumergen en el conocimiento del “juego
estético”, de forma que por sí mismos pueden elaborar códigos interpretativos para adaptarse
según sus condiciones personales a las reglas del juego que se les propone, potenciando
habilidades creativas con un propósito armonioso y placentero.
En últimas, es una cuestión de actitud lúdica, construida en una noción que incluye la idea
de enseñanza-aprendizaje que se tiene, el contenido elegido para abordar y la idea de “niño”.
Pues a partir de allí el docente invita, propone, dispone, facilita la exploración del movimiento
expresivo, la búsqueda de respuestas, la posibilidad de diferir, de descubrir formas y orden, de
reestructurar y crear nuevas relaciones desde lo sensible.
Por último, es valioso retomar el aporte de uno de los maestros especializados en danza
quien expone: “la propuesta de lo lúdico en la danza y en otras formas de expresión artística,
no es nueva, está presente en el discurso pero a veces queda olvidada en la práctica”
(GECSPP2).
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4.2 Resignificar la enseñanza de la danza en la Básica Primaria implica abordar la
creación colectiva en la experiencia danzaria
Para abordar este segundo enunciado, en el cual se enmarca la segunda gran estrategia en la
que subyace el juego coreográfico, se aborda la repercusión de la creación colectiva en la
experiencia danzaria de niños y niñas de la Básica Primaria.
Por lo tanto, en coherencia con la red de sentidos que relaciona las categorías iniciales y
emergentes, que fue presentada al iniciar este capítulo, a continuación se aborda la categoría
laboratorios de creación colectiva, los cuales son considerados para esta investigación
innovadores y de gran aporte a la resignificación de la enseñanza de la danza en la Básica
Primaria, puesto que son espacios y medios necesarios para incorporar a la experiencia
danzaria los componentes artísticos que subyacen no solo a los juegos coreográficos sino a la
danza en general, comprendiendo otras estrategias como: el diálogo, el laboratorio corporal,
el laboratorio de construcción dramatúrgica y el laboratorio escenográfico.
De manera que en el discurso de los maestros de danza con respecto a los laboratorios de
creación colectiva, se devela las siguientes afirmaciones:
P1: “Los laboratorios de creación colectiva hacen del juego coreográfico una construcción
espontánea y no impuesta” (GECACP1).
P6: “La creación colectiva como una posibilidad para el trabajo en equipo, donde se reconoce la
actitud colaborativa, la interacción y el liderazgo de estudiantes y docentes… es decir la creación
colectiva en danza implica “innovación colectiva” (GEGRAP6).

Con esta afirmación se evidencia en el discurso de estos maestros el dominio conceptual
sobre una de las estrategias más importantes para el ejercicio de la educación danzaria, pues

126
ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS DEL JUEGO COREOGRÁFICO QUE RESIGNIFICAN LA ENSEÑANZA DE LA DANZA EN LA BÁSICA PRIMARIA

desde su práctica no se pretende un modelo a seguir, sino por el contrario, dar la libertad para
descubrir y crear desde las relaciones que se puedan dar con los demás.
De manera que hablar de la creación colectiva en la enseñanza de la danza, es pensar en
brindarle al niño la posibilidad de crear, de moldear y transformar lo propuesto por el profesor
y no propiciar espacios en los que el alumno se limite a copiar lo que ha visto o lo que el
profesor le manda a hacer: el niño y la niña deben tener siempre la oportunidad de crear o
interpretar sin ser manipulado, no se le debe obligar a imitar torpemente ningún modelo ni
demostración. Al respecto otras voces de los maestros especialistas en danza:
P1: “La colectividad es parte esencial de la educación en danza” (GECACP1).
P6: “El maestro debe generar espacios de improvisación para que no todo sea demostrado por él”
(GECRAP6).

De manera que resulta apropiado pensar en la improvisación como técnica de creación
colectiva, como estrategia didáctica implementada en el juego coreográfico para la búsqueda
de las partes de la experiencia danzaria. Pues como lo expuso Vahos (1998) “Dar al danzarín
la oportunidad de improvisar, es iniciarlo en el fructífero camino de la creación” (p. 30).
En tal sentido, la creación colectiva conlleva a un proceso de desmitificación del mito del
genio1, en el que se replantea el sentido del hecho artístico y las funciones del profesor
(emisor), el estudiante (receptor) y la obra (la experiencia danzaria), obligando a modificar
algunas estrategias creativas y desarrollar otras nuevas.
Sin embargo, a pesar de todas las definiciones existentes que hablan de las grandes
posibilidades de la creación colectiva como estrategia didáctica en el desarrollo de los
1

El mito del genio es una construcción ideológica basada en: el aura de misterio que durante siglo envolvió al proceso creativo y en la
creencia de que la capacidad creativa era una cualidad extraordinaria propia de los dioses. Es una resistencia al reconocimiento de la actividad
colectiva. Refleja un orden jerarquizado que intenta perpetuarse reproduciendo modelos de su propia estructura.
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procesos artísticos en la educación en danza, fue posible evidenciar algunas dificultades para
el trabajo en equipo, lo que lleva a deducir que el trabajo colectivo requiere que exista
interdependencia positiva de objetivos, recursos y roles, que se dé responsabilidad individual y
grupal con respecto a la consecución de las actividades coreográficas, que se genere
conciencia sobre el funcionamiento colectivo que haga posible evaluar conjuntamente en qué
medida se están alcanzando las metas y que exista interacción cara a cara, de forma que la
proximidad y el diálogo permitan desarrollar dinámicas de ayuda, apoyo y refuerzo entre los
miembros del equipo.
Por consiguiente, es preciso mostrar un ejemplo de una de las observaciones llevadas a
cabo durante la clase de educación en danzas, para evidenciar que no solo en el discurso de los
profesores se comprenden los laboratorios de creación colectiva como una estrategia didáctica
fundamental en la resignificación de la danza, sino también en el ejercicio práctico.
De tal forma que en la clase de danza con los estudiantes de grado cuarto, se observó que
los estudiantes llegan muy animados, todos han traído un balón, lo que les genera mayor
interés y agrado. El profesor (FO2GRAP6) invita a los estudiantes a organizarse en equipos de
cinco y empieza a desarrollarse partidos de quince minutos para que puedan ir jugando los
demás. Cuando ya todos han jugado por lo menos un partido, el profesor les pide dejar los
balones a un lado puesto que van a jugar futbol con un balón “imaginario” es decir, jugar
futbol sin balón.
La anterior idea es que todos traten de expresar corporalmente de la manera más clara todas
las posibilidades de movimiento que habitualmente se ejecutan con el balón de verdad, pero
esta vez a través de la comunicación corporal entre los integrantes de cada equipo.
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Cuando todos los equipos han realizado la actividad entran al salón de danzas, y allí el
profesor los invita a proponer posibles figuras corporales y de movimientos alusivos al futbol
que los puedan representar al ritmo de la música que él les ha dispuesto. Mientras todos
trabajan en el ejercicio, el profesor los invita a ir pensando en una historia que se pueda
desarrollar sobre el futbol callejero mediante la danza y a que traigan ideas para la próxima
clase.
En el análisis de la información observada se logra comprender que el profesor ha
implementado la estrategia propicia la búsqueda de figuras estéticas, que dan un sentido a los
movimientos y que ayudan a organizarlos para lograr la armonía de la acción corporal sobre el
tiempo, el espacio y los objetos, es decir, le da importancia a la experiencia estética sin dejar
de la lado los conceptos claves para la creación colectiva.
Sin embargo, a pesar de que el profesor está direccionado al desarrollo de otra causa, no se
puede negar que la estrategia implementada parte de una actividad libre y generadora de placer
en los estudiantes, como lo es el fútbol callejero que los motiva a trabajar en equipo y que de
alguna forma posibilita en ellos un reconocimiento de la importancia del otro para el
aprendizaje colaborativo, en el cual se valora la construcción conjunta de saberes posibles
dentro de la actividad.
En consecuencia, la creación colectiva en la danza es pensada como un ejercicio en el cual
no se pretende constituir un cuerpo adiestrado que responda a códigos impuestos, sino en el
que se valora la apropiación de vocabularios corporales organizados en colectividad, ya que
estos contribuyen a enriquecer el lenguaje expresivo incorporándolo a su propia conciencia
cenestésica. Sin embargo, algunos maestros piensan que el “aprendizaje de técnicas”, las
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exploraciones del movimiento, la improvisación y la composición grupal son múltiples
maneras de vivir la danza y de buscar sus intensidades.
En suma, podemos inferir que los laboratorios de creación colectiva son una estrategia
didáctica que permite el aporte plural, vale decir, un espacio creativo, colectivo, democrático,
sin imposiciones, en donde el alumno se siente dueño de su creación, de poderla moldear y
transformar a su parecer, al tiempo que le permite explorar su capacidad comunicativa, desde
la libertad y el encuentro con el otro.
A continuación se abordarán las estrategias o subcategorías que subyacen esta categoría
inicial.
Tabla 4.3
Red de sentidos: categoría Laboratorios de creación colectiva
Macrocategoría

Categoría

Subcategoría

Subcategoría de la

emergente

subcategoría emergente
Discusiones guiadas

El diálogo

Ayudas visuales y
audiovisuales

Laboratorios de
Estrategias didácticas

construcción

resignificadoras de la

Laboratorios de

enseñanza de la danza

creación colectiva

La dramaturgia de la danza

dramatúrgica
La improvisación
Laboratorios

Relación estética-

corporales

movimiento
Espacio escénico

Laboratorios

La personificación

escenográficos

Utilería de la danza

Fuente: Elaboración propia

4.2.1 El diálogo como espacio de intercambio de saberes e ideas creativas.
Si bien el diálogo es uno de los mecanismos fundamentales para que pueda existir cualquier
forma de colaboración, por lo cual podría considerarse la estrategia esencial de las que
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subyacen los laboratorios de creación colectiva. Cuando la actividad creativa se realiza entre
varias personas el diálogo se convierte en una herramienta imprescindible, ya que actúa como
una forma de desdoblamiento de ese monólogo interior que cualquier individuo establece
consigo mismo cuando crea individualmente para avanzar en sus procesos de creación o de
materialización de la obra.
P2: “Los estudiantes comparten sus ideas para realizar sus composiciones corporales” (GECPCP2).
P4: “en la trabajo colaborativo el otro, o los otros, que participan en el proceso creativo necesitan
establecer algún tipo de comunicación” (GEGLSP4).

El intercambio de saberes generado por las relaciones entre las singularidades y la
diversidad de cuerpos, posibilitan la creación de redes que conectan lo que antes estaba
separado. Esto permite entender el diálogo como una estrategia, como una herramienta de
mediación, y además, tener en cuenta todos aquellos factores necesarios para que este se
produzca, así como las formas de utilizarlo, y las posibilidades y limitaciones que ofrece, sin
olvidar las particularidades del objetivo para que se plantee.
Un ejemplo de esta forma de abordar el diálogo como espacio de intercambio de saberes e
ideas creativas es cuando el profesor especialista en danza del grado quinto de primaria
(FO1CSNP5) dispone el grupo para dialogar sobre lo consultado, da respuesta a las
inquietudes que los estudiantes tienen y recrea el tema con ejemplos desde su experiencia.
Es decir, con anterioridad se ha propuesto una temática para consulta que se relaciona con
el pretexto emotivo Mitos y Leyendas de la Región Andina. De tal forma que entre todos
deciden que mitos y leyendas construirán el juego coreográfico. A continuación organiza a los
estudiantes en grupos, les proporciona diferentes objetos y los invita a improvisar diferentes
movimientos que recreen el personaje que cada uno tiene en mente, les pone música de fondo,

131
ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS DEL JUEGO COREOGRÁFICO QUE RESIGNIFICAN LA ENSEÑANZA DE LA DANZA EN LA BÁSICA PRIMARIA

los motiva a interactuar entre ellos mismos de manera que cada estudiante proponga y
estructure una secuencia escénica en la cual les va dando la oportunidad ser parte
fundamental en la construcción del juego coreográfico. Para terminar, los estudiantes se
ubican en círculo y cada uno comparte la interpretación de la historia que entre todos
construyeron.
De allí que las diferentes fases de la realización de un proyecto conjunto contenga fuerzas
y formas originadas por esas mismas singularidades que unen, organizan, traman y reúnen lo
que hay de potente en cada una de ellas, para dar lugar a una obra colectiva donde el diálogo
es una de las formas más significativas para intercambiar muchos saberes e ideas, no solo
creativas, sino también innovadoras que posibilitan al maestro involucrar a los niños y niñas
de la Básica Primaria en el conocimiento sobre las tradiciones propias de una cultura.
En síntesis, lo innovador no es solo que se indague a través de la pregunta o la consulta,
sino que el ejercicio sirve como insumo inspirador para la resignificación de la enseñanza de
la danza.
Las discusiones guiadas
Los maestros especialistas en danza han dejado ver en sus prácticas danzarias la
implementación de algunas estrategias didácticas que promueven el diálogo como lo son las
discusiones guiadas que posibilitan el desarrollo de la información, partiendo de los
conocimientos previos.
Según, Díaz y Hernández (2003) estas estrategias se caracterizan por ser flexibles, es decir,
pueden usarse en varias circunstancias, involucran al alumno de manera activa en el proceso
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de enseñanza y aprendizaje, potencializan el pensamiento crítico y el desarrollo de técnicas
más complejas como el debate, el simposio, el panel y las jornadas de diálogo.
Bajo esta misma perspectiva, en el discurso de los docentes especialistas en danzas se
evidencian puntos de encuentro con lo planteado por los autores. Algunas voces lo
argumentan:
P4: “Las discusiones guiadas se dan en medio de explicaciones para organizar o enfatizar en
algunas temáticas coreográficas” (GECPSP4).
P1:“Los espacios de síntesis y apreciación critica, están direccionados por el maestro” (GECACP1).
P2: “En los espacios de discusión y negociación como maestro acudo a expresiones motivadoras
hacia los estudiantes y sus propuestas” (GECPSP2).
P3: “Como maestro soy quien escucho los posibles intereses comunes de los estudiantes y
direcciono de las propuestas escénicas” (GECPSP3).
P3: “Conseguir el consenso en la toma de decisiones es la tarea más complicada, pero el maestro
debe llegar a ese equilibrio” (GECPSP3).

Por lo anterior, se evidencia que los maestros consideran importante tener en cuenta los
aportes e intereses de los estudiantes, con la orientación y direccionamiento del docente, es
decir que mediante estrategias como estas se pueda llegar al diálogo abierto y equilibrado, en
donde los enfoques de todos los participantes del ejercicio creativo sean encaminados hacia el
consenso, para dar una solución enriquecedora para cada uno y para el conjunto.
Para dar constancia de la implementación de esta estrategia, se observa claramente en las
clases de danza, que la docente (FO1CPSP2) orienta el trabajo de tercero grado de Básica
Primaria escuchando las ideas de los estudiantes y direccionando un poco sus intenciones
creativas, a través de discusiones que se generan a partir de la consulta. El desarrollo de la
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clase inicia con la ronda “el loro y la lora” que motiva a los estudiantes a jugar con las
diferentes partes del cuerpo. De acuerdo con lo que escuchan, al transcurrir la ronda el
docente invita a los niños a proponer nuevos movimientos que se relacionen con los que dice
la ronda. Con los movimientos propuestos por los estudiantes, el docente construye un solo
esquema coreográfico para la ronda e indica a los niños organizarse en grupos y continuar
realizando la ronda, pero esta vez escoge una sola labor y mediante los movimientos que se les
ocurran van juegan a representar cada etapa de la actividad campesina (siembra, cosecha,
tejido, pesca, ganadería, cocina, entre otras).
En este sentido la importancia de la implementación de este tipo de estrategias didácticas,
radica en la posibilidad de proporcionar a los estudiantes un espacio donde puedan compartir
sus saberes previos con la docente y, a partir de allí, lograr generar en ellos expectativas que
los conduzcan a la creación de juegos coreográficos.
En conclusión, el uso eficaz de las discusiones guiadas como estrategia didáctica en la
enseñanza de la danza de la básica primaria es fundamental para mejorar las prácticas
dancísticas, puesto que contribuye de manera significativa al desarrollo de habilidades
expresivas y participativas de los estudiantes.
Como otro mecanismo que los maestros de danza implementan para generar y motivar el
intercambio de saberes e ideas creativas con los estudiantes están los apoyos o Ayudas
visuales y audiovisuales
P5: “la representación visual de objetos o situaciones de un tema específico, activan la creatividad y
direccionan el propósito creativo” (GECSNP5).
P6: “Las imágenes, videos y objetos son recursos didácticos atractivos para los niños, por ello los
uso para la creación del juego coreográfico” (GEGRAP6).
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P1: “La tecnología también es una herramienta que uso para que los estudiantes no la vean como
ajena al arte” (GECACP1).

De manera que las ayudas visuales y audiovisuales, también pueden considerarse recursos
didácticos, que son empleados por los docentes para que los niños y niñas se aproximen a la
realidad o situación que se quiere representar mediante el juego coreográfico.
En consecuencia, la imagen en pantalla y en movimiento y los objetos extracotidianos,
cautivan la atención de los niños y niñas, pues ellos pueden decodificarla con más rapidez que
los mayores. Por ello, se propone la implementación del área artística en los lineamientos
curriculares, como medio para enriquecer la imaginación, la fantasía, la capacidad de
evocación de los niños, a través de medios en los cuales puedan conjugar experiencias
estéticas de índole plástica, musical, teatral, dancística, ampliando su percepción del entorno
natural, social y cultural, para que lleguen a constituirse en seres libres con criterios para
selección ante el universo audiovisual
Los maestros especialistas en danza consideran importante desmitificar tecnologías y
procesos de elaboración de trabajos audiovisuales para desarrollar la sensibilidad estética
propia de los procesos artísticos en danza.
4.2.2 El laboratorio de construcción dramatúrgica.
En primer lugar, los laboratorios de construcción dramatúrgica han sido considerados por
los maestros especialistas en danza como actividades creativas caracterizadas por la creación
de historias y la transformación de palabras, gestos, acciones y de todo tipo situaciones. En
segundo lugar, son una estrategia para afianzar el desarrollo de la función simbólica de forma
ilimitada y por procedimientos lúdicos, de tal manera que satisfacen una necesidad natural del
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niño como son los juegos de representación con un mensaje claro, con un sentido tanto para él
como para quien lo observa, sentido que está inmerso en la dramaturgia de la danza.
Por lo anterior, los maestros de danza conciben la dramaturgia en la danza como:
P1: “La dramaturgia es un concepto estético constitutivo de las artes escénicas” (GECACP1).
P2: “Se trata de una operación que involucra los elementos y fuerzas básicas de un proceso de
composición escénica, dancística o teatral” (GECPSP2).
P3: “la dramaturgia es imprescindible para analizar el fenómeno de la construcción coreográfica”
(GECCPP3).P4: “Todo en la puesta en escena de la danza debe ser coherente con la propuesta
dramatúrgica” (GEGLSP4).

Estas afirmaciones plantean la importancia de la dramaturgia en el contexto de la
construcción de la danza, por las posibilidades que para la elaboración de espectáculos en los
que se pretende comunicar de manera creativa un contenido. Además, el hacer coreográfico,
respecto del lenguaje del cuerpo, constituye un suceso de composición escénica, en el que
están comprometidos elementos fundamentales y fuerzas básicas que son indispensables para
la elaboración de la obra. Las insuficiencias en la elaboración de la danza dramatúrgica.
En este sentido, la propuesta dramatúrgica se caracteriza por la creación de historias y la
transformación de palabras, gestos, acciones de todo tipo, situaciones que le dan vida a los
sucesos reales o imaginarios. Por lo que el grupo de investigación ha deducido que para que
este tipo de actividades alcance plenamente sus objetivos, la acción resultante debe contar con
los elementos fundamentales del drama, los cuales son: personajes, conflicto, espacio, tiempo,
argumento y tema.
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4.2.2.1 Construyendo juntos el inicio, nudo y desenlace de la historia danzada.
De acuerdo con el discurso y prácticas pedagógicas de los maestros especializados en
danza, es evidente que la danza se piensa, se estructura y se crea por y para el cuerpo del niño
y niña, sin embargo, debe haber un texto que haga trascender sus movimientos en la puesta en
escena.
P1: “El juego coreográfico tiene un alto contenido dramatúrgico que se representa en el movimiento
danzado” (GECACP1).
P1: “El juego coreográfico es jugar con las múltiples maneras de crear una historia danzada y
organiza su propio inicio, el nudo y desenlace” (GECACP1).
P2: “El juego coreográfico se desarrolla a partir de una historia que el niño crea y recrea, construye
y deconstruye” (GECPAP2).
P3: “El juego coreográfico, no es una danza aprendida, es una construcción de movimientos que
contienen un mensaje… un inicio, un nudo y desenlace” (GECCPP3).

Por lo anterior, se puede inferir que el juego coreográfico y la danza requieren de un
esquema orgánico en vez de una estructura arbitraria de movimientos. Por lo tanto, la narrativa
proporciona un marco elaborado, puesto que la elección de los movimientos se relaciona con
el desarrollo de la idea dramática, a partir de la cual los niños y niñas bailan representando el
papel de personajes específicos y tratan de comunicar una historia que han construido en
conjunto, dándole un inicio, un desarrollo y un final, con un mensaje claro para el público y
para ellos mismos.
4.2.2.2 La dramaturgia de la danza como hilo conductor de la experiencia danzaría.
Al respecto De la Torre (2000) afirma que los laboratorios de construcción dramatúrgica se
constituyen en estrategia integradora de aprendizajes donde se potencia la imaginación y se
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orienta la producción creativa mediante ejercicios de escritura que desarrollan el hilo
conductor de la composición coreográfica. Es a partir de la propuesta dramatúrgica que se
desarrollan los demás componentes del juego coreográfico: la propuesta coreográfica, la
danza, los laboratorios corporales, la improvisación, la apreciación estética, la propuesta
musical, entre otros.
De manera que, a partir del análisis de las entrevistas, se identifican algunas voces que se
relacionan con los planteamientos teóricos De la Torre (2000) y De Barba (2004), al respecto
de los laboratorios de construcción dramatúrgica plantean:
P3: “Los laboratorios de construcción dramatúrgica son espacios creativos donde se integra el
lenguaje escrito y el corporal” (GECPSP3).
P6: “Los laboratorios de construcción dramatúrgica direccionan la representación de la historia
escrita, a través del cuerpo” (GEGRAP6).
P2: “En los laboratorios de construcción dramatúrgica se define el hilo conductor de la composición
de la danza” (GECPSP2).

Entonces, los laboratorios de construcción dramatúrgica deben pensarse como espacios en
los que los niños y niñas crean un texto que trasciende la puesta en escena, en donde el
lenguaje expresivo se albergue en los movimientos del bailarín, sin perder de vista el mensaje
que contiene la danza. De manera que en el juego coreográfico, el texto escrito es
fundamental, así en la “enseñanza de danzas” sea poco evidente. Como bien lo expone
Escobar (1999), “la danza o composición coreográfica carece de ese elemento perenne que es
el texto escrito, en ella la dramaturgia parece un concepto borroso pero no inexistente”.
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Además, es a partir del hilo conductor que se desarrollan todos los componentes del juego
coreográfico o de la experiencia danzaria, pues es el que direcciona el propósito creativo desde
sus diferentes elementos constitutivos.
Incluso en las observaciones de algunas clases fue posible evidenciar que la dramaturgia se
constituye en el hilo conductor de la experiencia danzaria. El siguiente es un ejemplo: En
primera instancia el profesor (FO3GRAP6), como ejercicio de calentamiento, dirige algunos
movimientos relacionados con la dramaturgia que han venido construyendo entre todos los
estudiantes de grado quinto, el cual es alusivo a los personajes del Carnaval de Barranquilla.
Luego entrega el libreto a cada estudiante y antes de hacer la lectura del guión. Les explica
que van a jugar a la obra de teatro, así que cada uno debe irse identificando con un personaje.
Les indica que se desplacen con los ojos cerrados y se imaginen como sería ese personaje: que
piensen y sienten en como camina, como habla. Luego, el profesor vuelve leer el guión e
invita a los niños a reunirse en grupos y a recrear una situación teniendo en cuenta los
personajes de cada integrante del grupo. Finalmente cada grupo socializa el ejercicio y todos
demás comparten sus apreciaciones.
Teniendo en cuenta lo anterior, es preciso afirmar que el desarrollo del laboratorio de
construcción dramatúrgica, como hilo conductor de la experiencia danzaria en la Básica
Primaria, es una estrategia importante en la resignificación de los procesos artísticos porque
permite dar un horizonte significativo a esa historia danzada que el estudiante narra con su
cuerpo.
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4.2.3 El laboratorio corporal un espacio de metaforización del movimiento.
Los maestros especialistas en danzan coinciden con algunos autores en cuanto al aporte
didáctico que el laboratorio corporal propicia en la enseñanza de la danza. Se trata de una
estrategia que potencia el desarrollo psicomotor de niños y niñas y que estimula la
imaginación, la inteligencia y la sensibilidad, desde su propia corporalidad.
A continuación, algunos de sus conceptos con respecto a los laboratorios corporales:
P1: “El laboratorio corporal es una estrategia didáctica inherente a la creación del juego
coreográfico y a la de cualquier composición coreográfica” (GECACP1).
P1: “Es en el laboratorio corporal donde el niño se apropia de las posibilidades expresivas a través
de su cuerpo en movimiento y adquiere dominio de los elementos técnicos que el profesor le
brinda” (GECACP1).
P2: “Los laboratorios corporales posibilitan la imaginación, la creatividad” (GECPSP2).
P4:“Los laboratorios corporales posibilitan la improvisación de movimientos, posturas y
adaptaciones corporales” (GECPSP4).

De tal forma, el desarrollo de la expresión corporal genera conocimiento y dominio del
cuerpo, equilibrio y movimiento en el espacio, estímulo para la expresión, concentración,
interiorización, ritmo, tensión, relajación. Y en lo que respecta al hecho coreográfico sugiere:
improvisaciones a partir de sugerencias de tipo individual o grupal, expresiones libres
creaciones de situaciones o composiciones a partir de objetos, personajes, textos, juegos
dramáticos, creación de espectáculos, puestas en escenas, interpretación, mimo y pantomima.
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Las posibilidades creativas a través del cuerpo y el movimiento, se entienden como
estrategias de producción que se presentan como un contenido en numerosos valores
educativos que contribuye al desarrollo de la creatividad del alumnado, al desarrollo de las
capacidades físicas y coordinativas, a la mejora de la expresión corporal, a la socialización en
el aula y a una educación rítmico-musical gracias al conocimiento, práctica y valoración de
diferentes tipos de bailes.
Es preciso, por lo tanto, retomar lo expuesto por la maestra de danza Ángela Gómez,
(citada en los Lineamientos curriculares de la educación artística, MEN, 200, p. 78) quien
afirma:
Maestros y maestras: el rumbo de nuestro quehacer como educadores en danza está orientado por
la ayuda que les podamos dar a niños y niñas para que den a luz sus metáforas corporales... para
que llegando a ser poetas del movimiento iluminen el mundo... antes del comienzo y donde
terminan las palabras... cada cual tiene un poema, un poema corporal... (p.76)

Es decir, el movimiento que cada individuo realiza de manera tan particular cuando danza,
nos lleva a pensar su cuerpo, como un organismo viviente en el que se suceden juegos
misteriosos de energías vitales. Un organismo que funciona rítmicamente, que tiene el poder
de transmitir mediante símbolos de manera unificada y continua, los más profundos
sentimientos, y de presentar imágenes dinámicas expresivas para nuestro goce.
En síntesis para los maestros especialistas en danza, estos laboratorios pueden llegar a
desarrollar en el alumnado nuevos patrones motrices que incrementen su vocabulario corporal,
funcionando el cuerpo como medio de expresión y comunicación. También, familiarizarse
con éxito en las distintas formas de trabajo expresivo mediante la vivencia personal y grupal, y
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desde el respeto y la tolerancia descubrir sus potencialidades expresivas individuales y en
grupo, tratando de superarse con base en sus limitaciones e incrementando la autoestima para
seguir avanzando. Así mismo, desarrollar su creatividad, expresividad, imaginación y
espontaneidad, experimentando y concienciándose de las distintas posibilidades expresivas
que ofrecen el cuerpo y el movimiento.
Además, se evidencia que los docentes implementan como elemento fundamental en los
laboratorios corporales la improvisación, concebida como una técnica de creación colectiva,
como una estrategia didáctica implementada en la construcción del juego coreográfico para la
búsqueda de las partes de la experiencia danzaria. Por ello, se coincide con Vahos (1998) al
considerar que “dar al danzarín la oportunidad de improvisar, es iniciarlo en el fructífero
camino de la creación” (p.30)
4.2.3.1 La improvisación como ejercicio de exploración e invención.
Entender que la improvisación es la facultad de inventar, de hacer de la nada, de crear al
instante, la hace una habilidad característica del ser humano. Emplea en un corto tiempo,
como principales recursos, la imaginación, la creatividad y la intuición.
Algunas voces de los informantes lo reafirman:
P1: “La improvisación es el camino directo a la creación que estimula la imaginación y la
exploración del mundo interno y externo” (GECACP1).
P3: “la improvisación es un tiempo y espacio en el que se puede explorar y jugar con todos los
elementos disponibles” (GECSNP5).
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De tal forma, la improvisación se ha considerado parte fundamental para la expresión libre,
es decir, mediante la imaginación y la exploración se pueden desarrollar impulsos generados
por la música y transformados en movimientos. En otras palabras, es un recurso por el cual se
enriquece la representación.
La improvisación empezó a ser parte del juego de la representación, a partir de esa misma
necesidad del hombre por crear mundos posibles de escape a su realidad (Rendón, 2008). Al
respecto algunas voces de los maestros especializados en danza:
P6: “La improvisación es espacio en el que se puede explorar lo que a cada uno le interese, le
apasione, le mueva” (GEGRAP6).
P2: “La improvisación es una posibilidad corporal que se puede desarrollar en la danza y a partir
de la cual se construye la experiencia danzaria, llámese danza o juego coreográfico” (GECPSP2).

De las anteriores nociones se deduce que la “improvisación” toma el movimiento como
elemento principal de creación, es decir, la improvisación se basa en la posibilidad de jugar y
crear con los movimientos y los estímulos que tenemos y que elegimos en cada situación.
Por consiguiente, se evidencia que dentro de la improvisación se debe facilitar un ambiente
en el que uno, pueda escucharse y conectarse consigo mismo: con lo que siente, con sus
sensaciones, con sus imágenes. En definitiva, con todo lo que habita, con su mundo interior.
Se ha llegado a la conclusión de que la improvisación es un intercambio continuo de
información entre los improvisadores.
En tal sentido, improvisar, permite al niño auto conocerse, meditar y sistematizar los
propios saberes para ponerlos en función de la obra o experiencia danzaria, tanto en fases
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creativas, como proyectivas. La importancia didáctica de la improvisación, para el juego
coreográfico y la danza, estriba en su infinita versatilidad y polivalencia en todas las fases de
la preparación y proyección artística.
De manera que la utilización de la improvisación en el ámbito pedagógico, permite entrar
en contacto con las expresiones auténticas del estudiante creador que serán la materia prima de
la representación, donde los caracteres de este se consideran inmanentes y manifiestos en la
totalidad de la pieza elaborada.
4.2.3.2. La relación estética y movimiento desde la perspectiva de los maestros de danza.
Al considerar las posibilidades creativas que se dan a través del cuerpo y el movimiento, se
requieren características estéticas. Esto es definido por los maestros especialistas en danza de
la siguiente manera:
P2: “La experiencia estética es la percepción de la belleza desde el cuerpo en movimiento en
relación con el espacio y el tiempo” (GECPSP2).
P5: “En

la experiencia estética se evidencia en la armonía de los movimientos y sonidos”

(GECSNP5).
P5: “La experiencia estética se relaciona con la belleza del cuerpo en movimiento” (GECSNP5).
P6: “Se pretende que la puesta en escena, el trabajo corporal se desarrolle de manera armoniosa y
estética realzando la belleza del cuerpo en movimiento” (GEGRAP6).

En las observaciones de los maestros especialistas en danza, se evidencia, al igual que en
las entrevistas, un dominio teórico y práctico, que da respuesta a los intereses estéticos con
relación al movimiento, el espacio, el tiempo y el sonido. De tal manera, en el ejercicio
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dancístico el profesor (FO1CACP1) orienta a los niños de grado segundo, para que ejecuten
los movimientos de manera armónica, llevando un orden en la secuencia en forma tal, que el
movimiento se construye, intentando “hacerlo bien bonito” es decir, el profesor propicia un
espacio de equilibrio y armonía para llevar a los estudiantes a sentir atracción y bienestar por
la expresión del lenguaje corporal.
Otra evidencia observada durante las clases de danza, es el momento en el que el profesor
(FO3CPSP2), invita a los estudiantes a entrar en el universo del ritmo, de los espacios, de los
usos estéticos del cuerpo y las acomodaciones que se realizan en relación con los otros
cuerpos; ejercicio que se enmarca bajo una perspectiva estética, donde el profesor a través del
juego busca interiorizar en los estudiantes pautas que los inspiren a realizar ejercicios
corporales que tengan sentido.
Por lo tanto, para esta investigación la estética y el movimiento corresponden a dos formas
de ser y hacer danza en las que se puede expresar la belleza improvisada de los movimientos,
aportando una mirada innovadora que reconoce los interese, gustos y necesidades de los
estudiantes.
Al respecto, el Ministerio de Educación Nacional (2000), resalta la importancia de la
experiencia estética, considerándola como la actitud sensible del ser humano para establecer
vínculos entre la posibilidad creadora y la belleza, procesando la experiencia visual, sonora,
olfativa, táctil, gustativa o cenestésica para darle un significado estético y reaccionar ante ella
de manera emocional e intelectual.
De conformidad con lo anterior, la estética se relaciona con los procesos creativos en
cuanto a que la formación humana se realiza por vía de encuentro entre la belleza y la
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creatividad. Esta experiencia no se reduce a la efusividad sentimental sino que constituye un
modo de rigurosa creatividad (López, 1991).
4.2.4 El laboratorio escenográfico.
4.2.4.1 Moldeando el espacio escénico.
Cuando los maestros especialistas en danza hablan del espacio escénico reconocen la
importancia de la puesta en escena, en donde “confluyen la totalidad de los sentidos de una
obra” (GECACP1). Idea que coincide con lo expuesto por Vahos (1998), al decir que en él
espacio escénico se manifiesta la intención de cada uno de los signos que configuran la puesta
en escena. Los signos pueden ser las palabras escritas que crean parlamentos, diálogos donde
expresen ideas y conflicto. Pero de igual manera, un signo es un gesto y el estilo de actuación,
lo es de igual manera el diseño del vestuario, la música de ambientación y la iluminación. Es
decir, todos los elementos que confluyan en la representación escénica siempre están diciendo
algo.
De igual forma, en las voces de los informantes se evidencia que el espacio escénico puede
ser moldeado, transformado por los niños y niñas con la orientación del profesor de danza:
P3: “Cuando construimos un juego coreográfico o cuando hacemos danza para el
escenario…..debemos estar muy atentos a los elementos que se van a construir la puesta en escena,
para que cada uno de ellos sugiera o indique lo que nosotros deseamos expresar” (GECCPP3).
P6: “El espacio escénico, puede ser diseñado, dispuesto según el propósito escénico” (GEGRAP6).

Es innegable que para los maestros de danza, el espacio escénico se comporta como
elemento muy ligado a la dramaturgia y que se caracteriza por ser el lugar que contiene no
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solo esas posibilidades adicionales que permitirán al estudiante materializar su creación, sino
que también es el lugar donde ocurre la magia de la transformación de la realidad por la
realidad del niño en escena, permitiéndole expresar la fantasía a través del espectáculo.
Para concluir, el espacio escénico representa el lugar donde el estudiante “actor” realiza su
creación, de forma tal que le permite llevar a cabo un diálogo estrecho que se relaciona con la
estética del espacio y con todo lo que lo rodea. Por ello, la importancia de incorporar a las
prácticas pedagógica de los maestros de danza los laboratorios de escenografía y utilería de la
danza.
Los fundamentos estéticos esenciales de la propuesta escenográfica, se constituyen en
orden armónico y bello, sabiendo seleccionar accesorios y complementos; vestuario, objetos,
etc., se estará en condiciones de crear y también de juzgar la belleza y buena adecuación de un
decorado y sus efectos armónicos y emotivos. Al respecto, algunas voces de los maestros de
danza:
P1: “Los niños deben participar de la construcción escenográfica, pues son ellos los encargados de
moldear el escenario para la recreación de la realidad” (GECACP1).
P4: “Cuando el niño diseña su vestuario o el maquillaje con el cual va a realizar la puesta en escena
de la danza, se siente más comprometido con su tarea escénica” (GEGLSP4).
P5: “Entre todos hacemos murales para usar como escenografía, son varias clases dispuestas para
pintar o construir los elementos que adornaran el escenario” (GECSNP5).

Como se puede apreciar, estos laboratorios se concentran en unir, de acuerdo con la
dramaturgia de la danza, un criterio de interpretación del espectáculo y todos los factores que
constituyen el mismo. Los niños pueden asumir dichos roles, siendo intérpretes (bailarines,
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actores o músicos), pero también asumiendo otras responsabilidades que permiten concretar el
trabajo colectivo. Esto es, asumir el diseño del vestuario, la iluminación, el sonido y la utilería
de la danza, etc. Tareas que deben ser direccionadas y acompañadas por el docente, para poder
conseguir la unidad de todos los elementos.
4.2.4.2 La personificación: diseño de la propuesta de vestuario y maquillaje.
“El diseño de vestuario permite a los niños y niñas crear la imagen escénica de los
personajes que interpretan en la danza o juego coreográfico” (GECACP1), por lo tanto,
estamos frente a un instrumento de la acción utilizado por los ejecutantes del hecho
coreográfico, para transmitir el mensaje que subyace la propuesta coreográfica con un
significado más elaborado, más artístico.
Por ello, el niño adopta características espaciales según lo direccione la dramaturgia de la
danza y la orientación estética e ideológica del montaje coreográfico. Un ejemplo que
evidencia la importancia del vestuario en la puesta en escena del juego coreográfico, surge en
la práctica de un maestro de danza, cuando dice a sus estudiantes: “el vestuario es la forma
plástica de mayor valor informativo en la escena” (FO3GRAP6). Lo cual corrobora, que la
propuesta de vestuario y maquillaje deben ser coherentes con el hilo conductor de la obra (o
dramaturgia), pues su impacto en la puesta en escena, posibilita un mejor entendimiento del
mensaje que subyace la propuesta coreográfica. Además debe ser evidente el elemento estético
en dicho diseño, pues lo bello y armonioso hace parte de los componentes que cautivan al
espectador.
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4.2.4.3 Construyendo la utilería de la danza.
Se ha dicho de manera correcta, que referirse al espacio escénico es hablar del conjunto de
elementos que enriquecen la puesta en escena de la composición coreográfica, llámese juego
coreográfico o danza. Por lo tanto, la utilería de la danza hace parte de este gran andamiaje
creativo, puesto que son todos los elementos que complementan la indumentaria y vestuario,
los que el niño bailarín requiere para ejecutar la danza.
Al respecto, algunos maestros de danza consideran que, “es oportuno generar espacios para
la elaboración y apropiación de dichos objetos, para que en el momento que sean empleados
por los niños en la escena, no se vean como simples adornos u objetos innecesarios, sino que
por el contrario hagan parte de la acción escénica, de la ejecución danzaria” (GECPSP2). De
igual manera, manifiestan que algunos de ellos pueden llegar a convertirse en juguetes
coreográficos, dependiendo del propósito con el que se empleen en la puesta en escena o
composición danzaria. Algunos de estos elementos pueden ser: canastos, machetes, canecas,
palos, sombreros, entre otros.
En relación con lo expuesto anteriormente se ha evidenciado a través de las observaciones,
que algunos docentes especialistas en danza, reconocen en sus prácticas pedagógicas la
importancia del laboratorio escenográfico como elemento transformador del “todo” en el
espacio de la creación artística.
Un ejemplo de esta práctica se evidencia cuando el profesor da la bienvenida al grupo. Ha
dispuesto el salón, con los elementos necesarios de utilería para el primer cuadro del juego
coreográfico, invita a los estudiantes a realizar el calentamiento, ejecutando al ritmo de la
música y con los elementos de utilería, las figuras y pasos planteados en los ejercicios de
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improvisación de la clase anterior, y los del primer cuadro del juego coreográfico. Insiste en
un manejo estético y divertido. Luego, hacen un repaso del primer cuadro “caperucita y las
flores”, el docente va haciendo ajustes y algunas niñas sugieren cambios. El profesor lee
nuevamente el cuento, pero esta vez le da especial énfasis al segundo cuadro “¿el lobo está?”.
Terminada la lectura motiva a las estudiantes a dar ideas para la construcción de este cuadro.
Direccionando los aportes de las niñas, el docente indica las tareas escénicas a desarrollar
por cada uno de los personajes. Las estudiantes trabajan con gran interés y muestran gran
expresividad en sus tareas escénicas (teatro y danza). Terminado el montaje del segundo
cuadro, el profesor les indica que van a ensayar los dos cuadros seguidos. Este ejercicio lo
realizan varias veces. El docente realiza los ajustes y las correcciones pertinentes, aclara dudas
explica en forma específica a cada estudiante, lo que debe ajustar en su tarea escénica.
Para concluir, el laboratorio escenográfico significa el lugar donde el estudiante “actor”
representa su creación, de forma tal, que le permite llevar a cabo un diálogo estrecho que se
relaciona con la estética del espacio y con todo lo que lo rodea. Por ello, la importancia de
incorporar a las prácticas pedagógicas de los maestros de danza los laboratorios de
escenografía y utilería, radica en el aprovechamiento, no solo del material con el que se pueda
elaborar elementos propios del juego y la danza, sino también en todo el potencial humano.
Esta es una de la claves para la resignificación de la enseñanza de la danza en la Básica
Primaria.
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Capítulo 5
Conclusiones y Sugerencias
Las conclusiones que se presentan a continuación constituyen una reflexión sobre los
resultados de la información obtenida a partir de las diferentes categorías de análisis, teniendo
en cuenta la pregunta problémica, los objetivos de la investigación, los hallazgos y la
proyección de la misma en futuros proyectos relacionados con estrategias didácticas
resignificadoras de la enseñanza de la danza.
En respuesta al interrogante ¿Qué estrategias didácticas empleadas en la construcción del
juego coreográfico contribuyen a la resignificación de la enseñanza de la danza de la Básica
Primaria?, se identificaron dos grandes estrategias didácticas: El juego en los procesos
dancísticos y los laboratorios de creación colectiva, de las cuales se derivan otras estrategias
como el diálogo, el laboratorio corporal, el laboratorio de construcción dramatúrgica y el
laboratorio escenográfico.
En primera instancia se considera el juego en los procesos dancísticos como una estrategia
didáctica, ya que en el campo educativo permite a los niños y niñas relacionarse y participar
con alegría, libertad, creatividad y espontaneidad en los procesos de enseñanza de la danza que
son generadores de aprendizajes significantes.
Es de anotar que el juego como estrategia didáctica, es una posibilidad pedagógica que
mantiene una estrecha relación con los procesos dancísticos, en la que se tienen en cuenta los
intereses, gustos, sentimientos y realidades culturales de los niños. Además, el juego es visto
como un dispositivo generador de alegrías, imaginación y creatividad. Lo anterior conduce a
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identificar que es posible desarrollar el juego a partir de innovadoras apuestas en la enseñanza
de la danza, ya que permite en los niños y niñas explorar, divertirse, expresar, crear y
vivenciar su propia realidad de forma singular y original.
Es importante resaltar la gran labor que ejerce el docente a la hora de propiciar estas
estrategias didácticas en sus prácticas, pues son formas innovadoras de generar espacios
educativos en los que es posible potenciar, cultivar y facilitar el desarrollo de la creatividad y
la formación integral de los niños y las niñas.
A lo largo de la investigación se identificaron además las siguientes estratégicas didácticas
en torno la construcción de los juegos coreográficos:
Primero. El diálogo: el cual se constituye en una estrategia de interacción oral entre el
estudiante y el maestro, que permite intercambiar posiciones o puntos de vista con respecto a
un tema o a una situación de interés que se desee abordar en la construcción de los juegos
coreográficos, lo que permite generar espacios de intercambio de saberes e ideas creativas.
Segundo. El laboratorio corporal: esta estrategia que potencia el desarrollo psicomotor
de los niños y niñas, estimula la imaginación, la inteligencia y la sensibilidad. Espacios en los
que los niños y niñas, desde su propia corporalidad, expresan con su cuerpo movimientos,
figuras y desplazamientos. En ella es tenida en cuenta la improvisación, concebida como una
técnica de creación colectiva, como una estrategia didáctica implementada en la construcción
del juego coreográfico para la búsqueda de las partes de la experiencia danzaria.
Tercer:. Los laboratorios de construcción dramatúrgica: Es una estrategia didáctica en
la enseñanza de la danza en la que se desarrollan actividades creativas caracterizadas por la
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creación de historias y la transformación de palabras, gestos y acciones de todo tipo
situaciones. Se orienta la producción creativa mediante ejercicios de escritura que desarrollan
el hilo conductor de la composición coreográfica, en la que los niños y niñas crean un texto
que trasciende la puesta en escena, y donde el lenguaje expresivo que albergan los
movimientos del baile nunca pierden de vista el mensaje dancístico.
Cuarto. El laboratorio escenográfico: Es una estrategia didáctica en la construcción de
juegos coreográficos, la cual se caracteriza por ser el lugar donde ocurre la magia de la
transformación de la realidad por la realidad del niño en escena, lo que permite expresar la
fantasía a través del espectáculo. Se logra a partir de la creación de un espacio escénico en el
que el niño o niña puede participar en la elección de accesorios, vestuario, objetos, así como
en la creación de propuestas escénicas, para juzgar la belleza y buena adecuación de un
decorado y sus efectos armónicos y emotivos.
Es posible afirmar que el laboratorio de creación colectiva es una estrategia didáctica e
innovadora en la enseñanza de la danza de la Básica Primaria, generadora de espacios
participativos, alegres, creativos, colectivos, democráticos, sin imposiciones, en donde el niño
se siente dueño de su creación, seguro de poder moldearla y transformarla a su parecer, al
tiempo que le permite interactuar con sus realidades y las de los demás.
Es importante destacar que las estrategias descritas en la construcción de juegos
coreográficos son reconocidas en las prácticas docentes de algunos maestros de danza, quienes
las implementan en los procesos dancísticos por ser generadoras de aprendizajes significantes,
ya que cambian el paradigma de la enseñanza de la danza y permiten dejar a un lado los
métodos tradicionales, repetitivos, de solo imitación de pasos o figuras. De igual manera, le
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permite al maestro generar procesos pedagógicos enriquecedores y transformadores. En
resumen, es posible afirmar el gran potencial educativo que dichas estrategias tienen a la hora
de resignificar la enseñanza de la danza desde la construcción de juegos coreográficos.
En términos generales el juego coreográfico, como estrategia didáctica en los procesos
dancísticos, es una posibilidad didáctica e innovadora para el desarrollo lúdicoexpresivo de la
enseñanza de la danza en la Básica Primaria. Además es una forma innovadora de hacer,
enseñar y vivir la danza que posibilita en los niños una oportunidad de jugar con sus vivencias,
sus realidades, sus deseos, su imaginación, su cultura, sus tradiciones mediante las múltiples
maneras de crear una historia danzada y de organizar su propio inicio, nudo y desenlace, y
lograr así aprendizajes significativos y enriquecedores.
Por lo tanto, es posible concluir que el juego coreográfico, como mediador en la
resignificación de la enseñanza de la danza en la Básica Primaria, genera procesos creativos de
gran valor pedagógico, lo cual permite reconocer su posibilidad resignificadora, puesto que es
una forma de acercar al niño a la danza de manera placentera y altamente significativa, que le
permite expresar y canalizar sus “fuerzas creativas”, y vivenciar su quehacer artístico a través
de la creación artística, la creación escénica, por ejemplo, mediante las tradiciones y la danza
folclórica inspirada en la tradición.
Sin embargo, el juego coreográfico no es muy reconocido en su transversalidad, ya que se
mira de manera aislada, aun cuando lo real es que el juego coreográfico interacciona en
cualquier espacio del saber para propiciar experiencias y aprendizajes enriquecedores, por lo
que puede ser un recurso transversal en el currículo, que suministre diferentes formas de
enseñanza para la Básica Primaria, formas que son posibles de abordar o recrear desde las
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tradiciones populares, situaciones, vivencias o costumbres del folclor, como son los
carnavales, las fiestas populares, los rituales, los mitos, las leyendas, los cuentos, las
narraciones, los juegos tradicionales, o las coplas, lo que da gran importancia a la oralidad
costumbrista y al desarrollo de la dimensión corporal, de la plasticidad, del manejo espacial, y
del conocimiento de la cultura.

Prospectiva
Esta investigación se caracteriza por su gran contribución a mejorar la concepción
instrumental que se tiene del juego, reflexionando en su valor educativo y formativo en el
campo de la educación en danza. De la misma manera, se constituye en un gran aporte para
aquellos maestros que se han cuestionado acerca de cómo resignificar la experiencia danzaría
de los niños y niñas en la escuela y que aspectos o que practicas se pueden tener en cuenta
para hacer del juego coreográfico una forma de enseñar no solo danza, sino enriquecer la labor
docente del maestro en las diferentes áreas del conocimiento.
Además, es un proyecto que rescata estrategias didácticas implementadas por los maestros
de danza que generan un cambio frente a la didáctica de le enseñanza de la danza, puesto que
no se trata de un estudio sobre los vacíos pedagógicos de los maestros, sino por el contrario de
prácticas pedagógicas innovadoras que contribuyen significativamente en el hacer, enseñar y
vivir la danza no solo en la Básica Primaria, sino en todos los ciclos de la educación escolar.
Por consiguiente, este trabajo también puede ser de gran interés para la sociedad, la
comunidad escolar en general, y para las facultades de educación, sin obviar las demás, puesto

155
ESTRATEGIAS DIDÁCTICAS DEL JUEGO COREOGRÁFICO QUE RESIGNIFICAN LA ENSEÑANZA DE LA DANZA EN LA BÁSICA PRIMARIA

que en este se encuentran datos y conceptos que amplían horizontes pedagógicos y didácticos,
constituyéndose en un referente para otros proyectos investigativos y curriculares en torno al
juego, la danza, las artes escénicas, la lúdica y la creación colectiva.
De manera que, para las investigadoras uno de los desafíos ha sido generar conciencia
sobre las prácticas tradicionales desarrolladas por los maestros de danza que no cuentan con la
preparación suficiente para brindar a sus estudiantes la posibilidad de vivir una experiencia
danzaría placentera y divertida. Por ello, es necesario que el Ministerio de Educación
Nacional, a través de los distintos organismos encargados del fomento cultural y educativo,
pueda concentrar y dar prioridad a sus acciones y lograr así el mejoramiento de la calidad de la
formación ofrecida por los establecimientos educativos, para que todos los niños, niñas y
jóvenes colombianos puedan acceder a una educación integral, que atienda a sus derechos y
necesidades.
Una vez constatado el valor pedagógico de la danza, se considera apropiado reconocer que
a pesar de que en el Plan Nacional de Danza se recoge el diseño de una política educativa para
la danza en Colombia, que integra las propuestas del Ministerio de Cultura y potencia las
acciones para el campo de la danza, adelantadas en el Plan Nacional para las Artes, se requiere
de una inversión de recursos que genere mayores oportunidades para la creación, la
investigación y la difusión de esta expresión artística, así como acciones concretas que
mejoren las condiciones de la educación en danza para los niños, niñas y jóvenes del país. Es
decir, fortalecer el área artística en las instituciones a través programas que cualifiquen
aspectos relacionados con la infraestructura, la dotación de material didáctico, y el apoyo en la
construcción de modelos pedagógicos contextualizados.
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Además, este proyecto investigativo propende por el reconocimiento de un ejercicio que le
permita al ser humano construir su concepción de la realidad social y cultural, conocer e
integrarse en sus estructuras para ser capaz de criticarlas y valorarlas, y así comprender el
valor de lo tradicional y comprometerse de forma creativa con la transformación, la
renovación y la innovación.
En este sentido, es recomendable que las facultades en educación de todo el país, en
particular la Universidad de la Salle, siga trabajando líneas de investigación que contribuyan a
reflexionar y fortalecer los saberes y concepciones que se tienen con respecto a las prácticas
pedagógicas como acciones necesarias para resignificar el quehacer docente día a día.
De manera que, es necesario enfatizar que bajo la línea de investigación Saber educativo,
Pedagógico y didáctico de la cual se deriva el macroproyecto titulado Sujetos y objetos de
mediaciones pedagógicas: “ Juego y educación” y en cual se encuentra inscrito este proyecto ,
la Universidad de la Salle debe continuar incentivando a la comunidad educativa para que, a
través de la construcción de procesos investigativos se logre generar conciencia sobre las
distintas problemáticas educativas y pedagógicas que afectan el sistema educativo
colombiano.
De tal forma que el proyecto educativo lasallista tiene un propósito misional que pretende
una educación integral, que se preocupa por el desarrollo humano en todas sus dimensiones y
genera conocimiento para la transformación social y productiva del país, apuntando a la
construcción de saberes didácticos y pedagógico que permita responder a las tendencias
investigativas actuales.
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En este sentido la línea de pedagogía y didáctica como columna vertebral de la estructura
investigativa de la facultad posibilitó al grupo de investigación el desarrollo de nuevas
configuraciones didácticas, estimulando la investigación formativa desde los procesos
artísticos para la identificación y solución conjunta de las problemáticas del quehacer docente.
Por lo tanto, esta investigacióndevela que cualquier estrategia didáctica, sea la que fuere, no
se puede reducir a una simple receta que dispensaría al docente de un trabajo reflexivo, como
si los medios didácticos, por si mismos, bastaran para conseguir el fin buscado. Asi mismo,
este proyecto reinvindica entonces el valor fundamental del maestro; y este valor reposa, tal
como lo ha revelado la investigación, en una atención fina a las necesidades de los niños y
niñas, atención que es sinónimo de tacto pedagógico, de fuerza y cuidado extremo para
acompañar el desarrollo de los niños y proponerles la danza en un marco lúdico, incentivando
su capacidad creadora desde el juego y la interacción con los otros.
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ANEXO 1
Población y perfil de los informantes
INFORMANTES

Angélica del Pilar Nieves Gil

Martha
Gutiérrez

Licia

PERFIL DEL INFORMANTE

Licenciada en Danzas y Teatro UAN, Especialista en docencia El juego coreográfico como una forma
del arte dramático, Magister en desarrollo educativo social, de renovar la didáctica de la danza.
Profesora del área artística (danzas) Colegio Aguas Claras
Básica Primaria y docente de la Licenciatura en Educación
Artística (Danzas y Teatro) UAN.

Jiménez Licenciada en Danzas y Teatro UAN, Especialista en docencia
de juegos coreográficos, Especialista en pedagogía de la
lúdica, Profesora del área artística (danzas) Colegio Paulo VI
Básica Primaria y docente de la Licenciatura en Educación
Artística (Danzas y Teatro) UAN.
Hanz Plata Martínez
Licenciado en Danzas y Teatro UAN, Especialista en docencia
de juegos coreográficos, Especialista en pedagogía social,
Candidato a Doctorado. Profesor del área artística (danzas)
Colegio Paulo VI Básica Primaria y docente de la Licenciatura
en Educación Artística UD.
Elkin
Fernando
Poveda Licenciado en Artes Escénicas, con énfasis en danza
Gutiérrez
contemporánea. Estudiante de Maestría en Educación Profesor
del área artística (danzas) Gimnasio Los Sauces en Básica
Primaria.
Carlos Chaparro
Licenciado en Educación Artística, Estudiante de Maestría en
Administración Educativa. Profesor del área artística (danzas)
Colegio SaludCoop Norte en Básica Primaria.
Miguel Ángel Villamil

IMPLEMENTACIÓN PEDAGÓGICA DEL
JUEGO COREOGRAFICO

El juego coreográfico como forma de
abordar
la
danza
de
manera
innovadora y significativa
El juego coreográfico ayuda a
resignificar la experiencia danzaría de
los niños y niñas de la Básica Primaria
El juego coreográfico en el campo
competitivo y de proyección escénica.

El juego coreográfico otra forma de
hacer danza en la Básica Primaria, con
el objetivo de participar en eventos
artísticos competitivos
Licenciado en Educación Básica con énfasis en educación El juego coreográfico una forma de
artística, Profesor del área artística (danzas) Gimnasio proyectar la danza escolar a través de
Regional Académico en Básica Primaria.
ESARTEC
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ANEXO 2
Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza

(Código instrumento)
FECHA:
FACILITADOR:
SITUACION:

LUGAR:
GRADO:

OBSERVACION

COMENTARIO
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ANEXO 3
Observación de clase Profesora Angelica Nieves FO3CACP1

FO3CACP1
FECHA: septiembre 16 de 2013
LUGAR: Colegio Aguas Claras
FACILITADOR: Angélica Nieves
GRADO: Cuarto
SITUACION: Clase de danzas, laboratorio de improvisación y creación juego coreográfico el rito indígena muisca
OBSERVACION
COMENTARIO
El docente hace la bienvenida al grupo e indica a los niños desplazarse por el espacio realizando diferentes
pasos, movimientos y ubicaciones como parte del calentamiento dirigido por el mismo docente, mediante
ritmos indígenas.

Los estudiantes llegan con gran dinamismo al aula de
clase.
Los niños siguen la explicación del docente con interés.

Los niños ejecutan desplazamientos individuales, en pareja y ubicaciones en grupo, tales como: filas, círculos,
cruces entre parejas, extroversiones, introversiones.
El docente invita a los estudiantes a compartir lo que consultaron sobre los ritos de los muiscas. Realizándoles
algunas preguntas despierta el ánimo en los estudiantes de compartir lo que cada uno hallo, después de darles
un buen tiempo de compartir ideas, les dispone objetos alusivos a la cultura indígena, y les dice que puede
emplearlos en la recreación de una situación propia de los ritos muiscas, permitiendo así, que cada grupo de
estudiantes recree desde su inventiva la situación desde la apropiación de roles, ritmos y situaciones dramáticas,
sin dejar de lado la danza.
Luego les indica a los niños que se ubiquen adecuadamente para ver la presentación de cada grupo. Al terminar
las presentaciones el profesor les hace ver los puntos en común de las historias y los puntos que las diferencian
(personajes, desarrollo de la historia, lugares,). Diciéndoles que a partir de estas propuestas van a crear una sola
que será en torno a la cual se va a crear el juego coreográfico.
Les invita a pensar en la primera parte como empezaría la historia, cuál de los inicios de las representaciones
vistas fue el que más les llamo la atención. Y entre todos lo realizan. El docente hace los respectivos ajustes de
ubicación para que todos lo puedan ejecutar.
El docente va unificando lo propuesto por cada grupo en la construcción del juego coreográfico de todo el
curso. Resaltando el trabajo colectivo en esta creación coreográfica.

Los niños tratan de hacer los pasos y movimientos de la
mejor manera, tienen la actitud de ritual, sin embargo hay
que reforzar el paso básico.
La mayoría de niños participa lo que facilita el desarrollo
del ejercicio propuesto por el docente.
Las imágenes continúan pegadas en el salón.
Los niños se muestran muy entretenidos observando las
presentaciones.
Los más expresivos se arriesgan a proponer movimientos,
entre ellos mismos se corrigen y sugieren otras
posibilidades.
El docente toma una de las opciones aportadas por los
niños (la que él considera más apropiada) y todos lo
siguen.
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ANEXO 4
Observación de clase del profesor Hanz Plata (FO1CCPP3)
FO1CCPP3
FECHA: Septiembre 23 de 2013
FACILITADOR: Hanz Plata
SITUACION: Juego coreográfico siembra y cosecha del café
OBSERVACION

LUGAR: Colegio Cultura Popular
GRADO: Quinto

El profesor da la bienvenida al grupo, ha dispuesto en el salón varios elementos de utilería como palas, palos,
costales, canastos, machetes, sombreros, faldas, entre otros.

Los estudiantes llegan al salón y observan con gran
inquietud y expectativa.

Los estudiantes observan con detenimiento, algunas se arriesgan a cogerlos y realizan algunos movimientos con
ellos. El docente les dice que observen los elementos que se encuentran allí, pueden cogerlos sin generar
desorden, ni irlos a dañar. Cada niño coge un elemento. El profesor abre una discusión preguntándoles cuales
sería la utilidad que le podrían dar a los elementos y aclara que el uso del elemento enriquece la tarea escénica,
se debe saber emplear dándole un sentido y manejo estético en las improvisaciones y puesta en escena final.
Los niños participan desde sus saberes y el docente enriquece y dirige el laboratorio escénico como lo llama él.

El maestro direcciona la clase con alegría, genera espacios
donde direcciona los saberes de los niños.

A ritmo de bambuco les indica que con el paso básico que han trabajado ejecuten algún movimiento
relacionado con el objeto que tienen.

Muestran seguridad y dominio corporal con respecto al
paso básico y el manejo del elemento.

Luego les dice que mientras escuchan la historia sobre la siembra y cosecha del café, cada uno se identifique
con alguna de los personajes y de las acciones que van apareciendo, para que los vaya recreando con su cuerpo
y con el elemento escogido.
Terminada la historia leída por el profesor, los invita a cambiar de elemento y escoge a un estudiante para que
se el quien realice nuevamente la lectura, explicándoles que ahora recrearan la historia a partir del nuevo
elemento, el profesor también coge un elemento y realiza el ejercicio de improvisación.

COMENTARIO

Los estudiantes al coger alguno de los elementos
inmediatamente lo relacionan con los movimientos
realizados en clases anteriores.

El docente es muy explícito en los detalles de cada tarea
escénica durante su lectura lo que facilita el trabajo
corporal de las estudiantes.
Los estudiantes muestran creatividad y espontaneidad en
su expresión corporal.

Terminado este ejercicio, todos se sientan en círculo y empiezan a organizar los personajes de la historia de
acuerdo con lo que cada uno experimento en los dos ejercicios de improvisación.
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ANEXO 5
Observación de clase del profesor Miguel Ángel Villamil (FO2GRAP6)
FO2GRAP6
FECHA: Septiembre 13 de 2013
FACILITADOR: Miguel Ángel Villamil
SITUACION: Clase de danzas, improvisación y creación juego coreográfico sobre el futbol

LUGAR: Gimnasio Regional Académico
GRADO: Cuarto

OBSERVACION

COMENTARIO

Se observa que los estudiantes llegan muy animados, todos han traído un balón, lo que les genera mayor interés y agrado. El
profesor invita a los estudiantes a organizarse en equipos de cinco y empieza hacer partidos de quince minutos, para que puedan ir
jugando los demás. Cuando ya todos han jugado por lo menos un partido, el profesor les pide dejar los balones a un lado puesto
que van a jugar futbol con un balón “imaginario” es decir, jugar futbol sin balón.

Es evidente que en la construcción del juego coreográfico
pueden estar presentes otras áreas del saber, en este caso,
temáticas apropiadas o habilidades desarrolladas por el
estudiante en la clase de educación física. En síntesis puedo
presumir el juego coreográfico como una oportunidad que
tiene el docente para atrapar la atención de muchos jóvenes
y ponerlos no solo a mover el cuerpo sino también sus
mentes.

Cuando todos los equipos han realizado la actividad, entran al salón de danzas, y allí el profesor los invita a proponer posibles
figuras corporales y de movimientos alusivos al futbol que los puedan representar al ritmo de la música que él les ha dispuesto.
Mientras todos trabajan en el ejercicio el profesor los invita a ir pensando en una historia que se pueda desarrollar sobre el futbol
mediante la danza.
El profesor durante un ejercicio de improvisación como parte del laboratorio corporal en el cual los niños simulan hacer uso del
balón para armar la coreografía, él les dice “dancen, en dialogo con la música, así algunas veces halla que contradecirla”. Los
niños se muestran curiosos por descifrar lo dicho por el profesor, quien les explica detenidamente, que la música maneja unos
patrones que el danzarín debe seguir, sin embargo, puede darse un juego entre la música y los movimientos de quien danza, pues
si bien para danzar hay que tener ritmo es clara la relación que debe haber con la música, sin embargo a veces se puede salir de
ese patrón no con la intención de bailar fuera de ritmo, sino de marca el pulso a contratiempo.
Luego el profesor los dispuso en grupos y a cada uno le dio a escoger un espacio en el cual propondrían desarrollar el juego
coreográfico en torno al futbol, algunos escogieron la calle, otros el estadio, otros la playa.

Propiciar en los estudiantes la posibilidad de expresar
corporalmente los movimiento que habitualmente se
ejecutan con el balón (pero en esta ocasión sin el), permite
potenciar la comunicación corporal entre todos los
integrantes de cada equipo.
Es evidente la sinergia que debe darse entre los
movimientos del bailarín y la música, sin embargo, esto
depende en gran parte del lenguaje corporal y la
coreografía que configure la danza.

Al finalizar, cada grupo presento su propuesta coreográfica, pero cada grupo que pasaba no podía utilizar la voz, para que los
demás solo observando sus acciones entendieran en qué lugar se desarrollaba la historia danzada y cuál era el mensaje que quería
transmitir.
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ANEXO 6
Relación de observaciones realizadas y docentes participantes

TÉCNICA
USADA

RELACION POR
INSTRUMENTO

REFERENTES PARA LA
CODIFICACION

CODIFICACION

Ficha de observación 1,
Colegio
Aguas
Claras,
Profesor 1
Ficha de observación 2,
Colegio
Aguas
Claras,
Profesor 1

Observación no
participante

Ficha de
observación

FO1CACP1
FO2CACP1

OBSERVACIONES DEL INVESTIGADOR
Grabación de video de 45 min. Los estudiantes socializan
con interés desde sus vivencias y la maestra direcciona sus
iniciativas.
La profesora empleo una actividad de motivación muy
llamativa en la que los estudiantes se muestran
participativos

Ficha de observación 3,
Colegio
Aguas
Claras,
Profesor 1

FO3CACP1

La clase se desarrolló en menor tiempo ya que había izada
de bandera. Los estudiantes se integraron en
las
actividades propuestas por la maestra de manera alegre.

Ficha de observación
Colegio Paulo Sexto,
Profesor 2

1,

FO1CPSP2

La profesora relacionó los nuevos conocimientos con las
experiencias previas de los estudiantes en un intercambio
de saberes de forma muy participativa y dinámica.

Ficha de observación
Colegio Paulo Sexto,
Profesor 2

2,

FO2CPSP2

Grabación de video de 45 min. La profesora empleó
diversos recursos didácticos con para explicar la temática a
abordar, los estudiantes

Ficha de observación
Colegio Paulo Sexto,
Profesor 2

3,

FO3CPSP2

El ambiente se tornó agradable por la música implementada
en la clase, pero algunos de los estudiantes se retiraron
porque debían atender otros asuntos escolares.

Ficha de observación 1,
Colegio
Cultura
popular,
Profesor 3

FO1CCPP3

Ficha de observación 2,
Colegio
Cultura
popular,
Profesor 3

FO2CCPP3

El profesor fue muy expresivo en sus explicaciones, aunque
el grupo de estudiantes llegó con mucho dinamismo a la
clase, procuró mantener el buen ánimo y disposición
empleando materiales o actividades que se salen de la
cotidianidad, lo cual genero un ambiente de expectativa,
curiosidad y diversión.
El profesor despertó gran interés en los estudiantes por el
juego coreográfico, genero espacios de creación colectiva,
sin descartar ningún aporte o idea de cada estudiante, todo
fue válido, nada se descartó, logró direccionar las
propuestas para que tuvieran sentido y fueran parte de la
construcción de cada cuadro escénico.
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Observación no
participante

Ficha de
observación

Total observaciones no
participantes

Ficha de observación 3,
Colegio
Cultura
popular,
Profesor 3

FO3CCPP3

Grabación de video de 45 min. El ejercicio de improvisación
corporal generó en algunos estudiantes agresividad y en
otros desinhibición y alegría.

Ficha de
Gimnasio
Profesor 4

observación 1,
Los
Sauces,

FO1GLSP4

Grabación de video de 45 min. El profesor aprovechó los
materiales que había en el salón, para despertar emociones
y sensaciones que estimularan la creatividad musical.

Ficha de
Gimnasio
Profesor 4

observación 2,
Los
Sauces,

FO2GLSP4

El profesor se muestra ansioso y preocupado por el corto
tiempo para la presentación de la propuesta artística. Los
niños se muestran nerviosos y ansiosos.

Ficha de
Gimnasio
Profesor 4

observación 3,
Los
Sauces,

FO3GLSP4

Brindarles a los estudiantes materiales que pueda manipular
les permitió apropiar de manera significativa las tareas
escénicas que debían realizar, de esta manera le
encontraron un sentido simbólico y lógico a sus movimientos
y representaciones.

Ficha de observación 1,
Colegio SaludCoop Norte.
Profesor 5

FO1CSNP5

El profesor en las sesiones desarrolladas empleo diferentes
estrategias didácticas para el desarrollo de sus clases, los
estudiantes muestran alegría al realizar las actividades.

Ficha de observación 2,
Colegio SaludCoop Norte.
Profesor 5

FO2CSNP5

Los estudiantes se mostraron atentos y participativos en las
actividades propuestas, ya que los materiales llevados por
el docente fueron innovadores.
Grabación de video de 45 min. Un grupo de estudiantes
estaban distraídos mirando un video en el celular, el
profesor les llama la atención y los distribuye en diferentes
grupos.
El profesor manejo diferentes tonos de voz y su expresión
corporal como herramienta didáctica para llamar la atención
de sus estudiantes, lo que genero expectativa y atención a
las indicaciones.

Ficha de observación 3,
Colegio
SaludCoop Norte
Profesor 5

FO3CSNP5

Ficha de observación 1,
Gimnasio
Regional
Académico, Profesor 6

FO1GRAP6

Ficha de observación 2,
Gimnasio
Regional
Académico, Profesor 6

FO2GRAP6

Grabación de video de 45 min. El sonido del salón presenta
fallas técnicas, lo que implica que el profesor use una
tambora para ambientar la coreografía.

Ficha de observación 3,
Gimnasio
Regional
Académico, Profesor 6

FO3GRAP6

El espacio donde se realizó la clase estaba húmedo, a
pesar de lloviznar los estudiantes no interrumpieron la
actividad.

18 (3 a cada informante)
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ANEXO 7
Guión de entrevista semiestructurada
diseñada para docentes especialistas en danza
ENTREVISTA N°

(Código instrumento)
FECHA: _________________________________________________________________________________________
LUGAR: ________________________________________________________________________________________
NOMBRE: _______________________________________________________________________________________
PROFESION: ____________________________________________________________________________________
INFORMACION ACADEMICA: ___________________________________________________________________
EXPERIENCIA LABORAL: _______________________________________________________________________
INSTITUCION Y CARGO ACTUAL: _______________________________________________________________

1. ¿Qué es para usted el juego?
2. ¿Qué relación existe entre juego y danza?
3. ¿Qué relación existe entre el juego y la coreografía?
4. ¿Qué experiencia coreográfica ha desarrollado a partir del juego?
5. ¿Qué es el juego coreográfico?
6. ¿En qué momento el juego pasa a ser juego coreográfico?
7. ¿De qué manera se desarrolla la experiencia estética en el juego coreográfico?
8. ¿Sobre qué temáticas puede desarrollarse el juego coreográfico?
9. ¿Qué estrategias didácticas implementa en la construcción del juego coreográfico?
10. ¿Con que finalidad o finalidades pedagógicas aborda el juego coreográfico en la enseñanza de la danza
en la básica primaria?

Observaciones: Agradecimiento e insistir en la confidencialidad, envío de la transcripción al correo electrónico y la posibilidad de
participaciones futuras.
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ANEXO 8
Relación de entrevistas realizadas y docentes participantes

TÉCNICA USADA

RELACIÓN POR
INSTRUMENTO

REFERENTE PARA
LA CODIFICACIÓN

CODIFICACIÓN

OBSERVACIONES DEL INVESTIGADOR

Guión de entrevista,
Colegio
Aguas
Claras, Profesor 1

GECACP1

Grabación de voz 90min. La profesora se expresó con
seguridad, claridad y precisión en sus opiniones. Muestra
interés por la temática de investigación.

GECPSP2

Grabación de voz 55min. La profesora se expresa con
espontaneidad y dinamismo

GECCPP3

Grabación de voz 25 min. El profesor nos brindó la
entrevista en tiempo limitado, sin embargo sus respuestas
fueron muy precisas y contundentes.

GEGLSP4

Grabación de voz 40 min. El profesor solicito previamente
el guion de entrevista. Su acercamiento a la construcción
del juego coreográfico ha sido motivado por la participación
en el concurso de Esartec (Escuela superior Arte y
Tecnología)

Guión de entrevista,
Colegio SaludCoop
Norte, Profesor 5

GECSNP5

Grabación de voz 45min. Se evidenció en el profesor gusto
por la construcción de los Juegos Coreográficos.

Guión de entrevista,
Gimnasio Regional
Académico, Profesor
6

GEGRAP6

Grabación de voz 50min. El profesor se mostró tranquilo,
se evidenció manejo del tema y buena disposición para dar
sus respuestas.

Guión de entrevista,
Colegio Paulo Sexto,
Profesor 2
Guión de entrevista,
Colegio
Cultura
popular, Profesor 3
Entrevista
Semiestructurada

Guión de
entrevista

Guión de entrevista,
Gimnasio
Los
Sauces, Profesor 4
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ANEXO 9
Transcripción de la entrevista a la profesora Angélica
Nieves (GECACP1)
ENTREVISTA 1
(GECACP1)

FECHA: OCTUBRE 3 DE 2013
LUGAR: Universidad Antonio Nariño Biblioteca Sede Ibérica
NOMBRE: Angélica del Pilar Nieves Gil
PROFESION: Maestra de Danza
INFORMACION ACADEMICA: Licenciada en Danzas y Teatro, Especialista en Docencia del Arte
Dramático, Magister en Desarrollo Educativo Social
EXPERIENCIA LABORAL: Escolar – universidad (20 años)
INSTITUCION Y CARGO ACTUAL: Docente Danzas SED Bogotá CED Aguas Claras Énfasis en artes,
UPN Seminarios de arte, asesoría Trabajos de grado, UAN, Directora Danza Kapital
TEXTO
1. ¿Qué es para usted el juego?
Puedo empezar diciendo que el juego es una estrategia didáctica en los procesos de enseñanza, sin embargo, el
juego es mucho más que eso, en primer instancia, digamos que es una manifestación humana de carácter
innato, el juego esta desde lo largo de la evolución y la existencia humana, desde casi la teoría evolucionista el
animal empieza a adquirir unas características de humano entonces allí aparece el juego, aparece el juego
desde varios impulsos, el impulso social, es decir la posibilidad y la capacidad más que capacidad la necesidad
que empieza a tener el humano para relacionarse, socializar y comunicarse con los otros se llama el impulso
social , existe otro impulso que tiene que ver con el impulso espiritual, el impulso religioso o el impulso que
tiene que ver con todas las creencias entonces digamos que hay una relación allí muy específica con todo lo
que tiene que ver con el pensamiento mágico religioso de los aborígenes y de los nativos entonces de alguna
manera hay aquí una puesta por el juego en esa dinámica de entrar con el ritual, el ritual con los animales, el
ritual con las beldades y de encarnar roles que no son pero que mágicamente y espiritualmente digamos que se
personifican, entonces yo me convierto en el jaguar o me convierto en el guerrero águila, o me convierto en el
trasmisor para hablar de la deidad, entonces digamos que es un impulso espiritual que hace que el humano
entre en un acercamiento a los roles, también existe el impulso de la resistencia entonces el hombre nativo
empieza tener la necesidad de subsistir en un medio salvaje donde es un ser indefenso entre los animales
salvajes, entre la lluvia, entre la tormenta, entre el fuego entre la tempestad el humano es el más indefenso y
empieza a descubrir que a través del juego puede subsistir entonces aparecen los juegos de territorialidad es
decir como mi cuerpo humano defiende mi territorio hacia otro grupo humano que me quiere exterminar o
como defiendo mi territorio frente a otros animales depredadores que quieren acabar con mi existencia, como
me hago dueño de la cueva, entonces se empieza una dinámica de poder en un campo de juego en donde el
poder se convierte en uno de los elementos importantes para que el humano empiece a jugar, empiece a ocupar
un lugar jerárquico dentro de la estructura y empiece a posicionarse de territorio, posicionarse de los elementos
naturales, posicionarse de los animales, del alimento, del fuego, posicionarse de muchas cosas, entonces el
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juego digamos que entra a jugar un papel importante eso quiere decir que el juego está presente en nuestra
existencia desde nuestro origen cuando las agrupaciones humanas empiezan a reunirse en torno como en
comunidades indígenas, cuando empiezan las civilizaciones, las culturas pues más aún están presentes la
aparición de juegos morales, juegos de estrategias, juegos de guerra, juegos de apareamiento, juegos de
conquista, aparecen una cantidad de juegos pero no con el sentido didáctico ni pedagógico de jugar en el
contexto pedagógico sino jugar en la vida para la vida, entonces una pareja se enamora, se conquista empiezan
un juego de conquista o los animales cuando empiezan a aparearse empiezan un juego de apareamiento,
cuando la mama a amamantar o alimentar a sus hijos empieza también un lenguaje comunicativo del juego es
decir el juego aparece y está presente en toda la existencia humana, entonces el juego es un asunto muy serio
muy profundo y que está en la naturaleza, digamos que se distancia considerablemente de los usos pedagógicos
del juego, si porque ya en la estructura educativa y en la estructura pedagógica se han venido unas
implicaciones didácticas del juego y usos pedagógicos, se ha llegado hasta instrumentalizar el juego, como
jugar para aprender matemáticas, jugar para aprender valores, jugar para aprender a bailar es decir la
instrumentalización del juego como uso pedagógico yo pienso que el juego es un asunto mucho más serio, es
nuestra naturaleza hace parte de nuestros instintos, cuando yo llego a un lugar y quiero comunicarme con
alguien empiezo un juego comunicativo, cuando yo llego a un lugar y quiero posicionarme empieza un juego
de poder cuando yo llego a un lugar y quiero obtener lo que quiero empiezo un juego de competencia
Baudelaire dice que la humanidad entera se encuentra en un campo de fuego y que todos ocupamos un lugar
estratégico, ocupamos un rol, ocupamos una posición y es posición hace que juguemos en la vida, logramos lo
que queremos, soñamos lo soñemos, vivamos lo que vivimos.
2. ¿Qué relación existe entre juego y danza?
Primero que todo la lúdica o el juego en la danza permite la comunicación entre los sujetos, por eso es
importante tener en cuenta que el campo artístico hace mucha alusión a que nosotros como humanos nos
desnudemos y en ese desnudaremos nos encontremos con el otro, nos relacionemos con el otro, miremos lo
que los otros no ven, escuchemos lo que los otros no escuchan, observemos lo que los otros no observan,
entendamos lo que los otros no entiendan, en esa dinámica siento que el arte hace desmenuzar o descifrar los
contextos en los que habitan, eso quiere decir que el arte tiene que tener el juego como un elemento de estudio
porque el juego es un disparador de pasiones, un disparador de voluntades, un disparador de deseos, en ese
sentido todo artista tiene que ser un experto jugador porque tiene que aprender a moverse en ese contexto, tiene
que aprender a descubrir las pasiones, los deseos, tiene que ser capaz de leer lo que está escondido, escudriñar
de destapar subvertir lo que existe y pues el juego es uno de los elementos de la vida humana que me permite
develar todas esas cosas, yo siento que como artista siempre está el debate.
Pienso que el lugar del juego estaría en una apuesta en los procesos de enseñanza de la danza, donde los niños
puedan explorar sus realidades y alcanzar sus deseos, quizás por eso se pueda decir que el lenguaje corporal en
la danza se caracteriza por ser simbólico como el del juego.
Yo pienso que hay metodologías muy particulares porque no necesariamente y todo lo que uno ve es lo
contrario, todo lo que uno ve es el niño que ha tenido una experiencia en danza, en algunos sitios disciplinar es
decir se les ha entrenado en alineación, en técnica, elasticidad, en coordinación, pasos básicos en ese tipo de
experiencias no hay lugares para el juego , en ese tipo de experiencias hay lugar para que el niño sea un
receptor de una técnica de unas formas de unas figuras y que sea un receptor que sea capaz de producir
movimientos y por eso nosotros vemos bailando niños joropo, cumbia, merengue, hip hop, salsa lo que sea,
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pero lo que hacen es repetir patrones de movimiento de los adultos, entonces por eso uno ve los niños
cogiéndole el pañuelo que la niña dejo caer cuando eso significaba otra cosa en el mundo de los adultos,
cierto?, o ve al niño bailando mapalé, haciendo pasos eróticos o pasos de reproducción, cuando eso tiene un
sentido y un contexto en el mundo de los adultos, entonces los niños lo que han hecho en la experiencia de la
danza es reproducir patrones de movimiento, ya, entonces es esa experiencia creo que no hay lugar para el
juego, abría lugar para el juego en experiencia singulares, experiencias que piensen en el niño como un sujeto
ehh activo, como un sujeto propositivo, como un sujeto creativo que es capaz de vivenciar sus propios, capaz
de evidenciar la danza a través de su cuerpo de su cuerpo tal y como es, es decir un cuerpo que a determinada
edad no puede coordinar todavía sus sistemas no han llegado a un grado de maduración como tal que por tanto
no puede repetir unos patrones de movimiento que su madurez emocional no ha llegado a tal para ir a hacer
una danza reproductiva, vez, es decir, mmm, en la danza está presente la estructura coreográfica y las
emociones del bailarín, o dicho de otra manera la habilidad motriz pero también su sensibilidad y capacidad
creadora
Pienso que el lugar del juego estaría en una apuesta de enseñanza o la pedagogía de la danza que reconozca al
niño en su nivel de desarrollo biológico, cognitivo y socio-afectivo es decir la matemática lo tiene claro, la
lengua castellana lo tiene claro, a un niño de primero de primaria no le enseñan una ecuación algebraica de
tercer grado, no, a los niños de primero les enseñan noción numérica, mm no sé, que más le enseñaran cierto?
pero no les enseñan una ecuación algebraica de tercer grado pero en casa nosotros no tenemos tan claro eso no
solo a nivel de biomecánica sino también a nivel expresivo, a nivel comunicativo no lo tenemos claro entonces
por eso un ve niños bailando danzas muy complejas que requieren de entrenamientos muy altos y por tanto
desde el lenguaje de la disciplina de la danza profesional muy mal bailada; no porque el niño sea incapaz
sino porque se le está solicitando dinámicas que ellos aún no están preparados para desarrollar, claro, ustedes
me dirán, pero yo he visto niños salseros de cinco años que bailan excelente, si claro, en todos los campos hay
genios, en todos los campos hay talentos, pero también eh Vigoski nos dice que el sujeto social, es un sujeto
socio-cultural, eso quiero decir, que si yo soy una hija de un salsero o un hijo de un salsero y desde pequeñito
desde que estoy en la barriga de mi mamá bailaba salsa y cuando yo nací no escuche canciones de cuna sino
salsa y desde que yo empecé a caminar empezaron a bailar salsa conmigo y yo gateaba salsa, caminaba y
bailaba con mi papa salsa pues a los cinco años yo tengo unas destrezas y habilidades superiores a los otros
niños de cinco años, pero si es un niño bogotano que nació y se fue a la sala cuna, se fue al jardín y luego al
colegio, el niño no tiene ninguna relación ni con la música, ni con el arte, ni con la danza pues no muy
probablemente no tiene referentes ni recursos de donde echar mano de ser un cuerpo expresivo, para ser un
cuerpo creativo que viva a profundidad una experiencia danzada entonces, yo digo que el juego puede ser un
lugar para la creación para el conocimiento en la danza del cuerpo del mismo niño, de sus habilidades
expresivas de encaminarlo a un cuerpo creativo, de encaminarlo a una vivencia real de la danza, pero en eso,
en una puesta particular y singular porque lo que uno ve siempre es la danza en las izadas de bandera, la danza
en los festivales de danza, la danza en el día de la madre, el día del padre, el día de la familia, pero que uno
realmente vea una vivencia de la experiencia danzada no, o sea uno ve a la profesora o al profesor repitiendo
los pasos, no marcando unas figuras y los niños repitiendo esos pasos y esas figuras pero yo pienso que eso se
distancia considerablemente de la danza como arte, si, es decir la danza dentro de la estructura educativa
tradicional se ve como se ve la matemáticas, como se ve religión, como se ve todo, la educación física es una
materia mas que tiene que cumplir con unos objetivos concretos y esos objetivos se ven reflejados en los actos
cívicos o actos culturales de la realidad educativa la realidad académica o sea de la comunidad educativa, pero
que uno vea en realidad una experiencia de reconocimiento de sí mismo una evolución del cuerpo expresivo yo
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la verdad conozco muy pocas experiencia que nos muestran eso.
3. ¿Cuál es la relación entre el juego y la coreografía?
La coreografía es el ordenamiento de los pasos y de las figuras cierto, la coreografía es estructurada, yo pienso
que la coreografía es el resultado final de todo un proceso creativo, en el cual el juego digamos que sería el
lugar de la creación, digamos como el posibilitador de esa creación, si la coreografía es el resultado de un
proceso creativo entonces si habría relación, pero si la coreografía es el resultado de una mecanización no.
4. ¿Qué experiencia coreográfica ha desarrollado a partir del juego?
Si, en el campo profesional yo dirijo la compañía Danza Capital pertenece a la fundación cultural y artística
danza capital y más o menos comenzó en el año 2000 y precisamente nosotros nos hemos especializado es en
hacer danza para niños dentro de los trabajos de investigación que realice fue el trabajo para la maestría que
hice tiene que ver con la sistematización de experiencia de danza capital y esa investigación llevaba por
nombre la configuración de subjetividades en la danza infantil entonces lo que hicimos fue hacer una
investigación con tres poblaciones una población son los niños bailarines de Danza Capital actual, hoy , o sea
cuando acabe la maestría, otra población fue bailarines que bailarines en su niñez y que ahora son adultos son
docentes, bailarines profesionales, o médicos, lo que sea y otra población que son los formadores que han
venido acompañándonos desde esa década o sea los profesores que estuvieron con los niños hicimos nuestra
investigación y una de nuestras categorías de análisis tiene que ver con el niño técnica si, y niño expresivo y
digamos en esa tensión del niño técnica porque es que nosotros formamos bailarines profesionales por eso
digamos que también se distancia mucho de la amplitud de la danza en un contexto educativo tradicional,
entonces donde no buscamos formar bailarines entonces es una académica de danza profesional, en donde lo
que formamos son bailarines y los objetivos son otros pero el motor del movimiento es el juego más que el
juego la lúdica más que el juego arreglado que conocemos es la experiencia lúdica que es un concepto más
desarrollado no más desarrollado sino que un concepto que está en las entrañas del juego si, entonces nosotros
todas las coreógrafas que hacemos nosotros las creamos a partir de manifestaciones tradicionales del país u
otros países pero se hacen una intervención creativa y el resultado de las coreografías es el resultado del
laboratorio creativo por tanto tu puedes ver el ritmo del torbellino o el ritmo de cumbia o el ritmo de chalupa,
pero esos ritmos están interpretados o asociados desde la niñez es decir nosotros no hacemos danza folclórica
nosotros nos inspiramos en la danza tradicional para hacer un acto creativo, una propuesta escénica.
5. ¿Qué es el juego coreográfico?
El primer acercamiento que tuve del juego coreográfico fue como desde la metodología de que proponen acá la
universidad desde la maestra Delia Zapata Olivella y digamos la referencia que nos hacían de juego
coreográfico tomar un ritmo musical base de una región en particular ese ritmo musical nosotros teníamos que
abordar una temática ejemplo la siembra de la papa en esa siembra de la papa íbamos a usar unos juguetes
coreográficos que podía ser el costal, azadón, no se la tierra teniendo los pasos básico y las figuras básicas
conociéndolos de lo que se dice debería es la danza del torbellino entonces entraba uno de acuerdo al
conocimiento de la siembra papa a crear entonces yo pienso que el juego coreográfico tal y como lo planteaba
la maestra Delia fue como abrirle las puertas a la creación artística, a la creación escénica en la danza
folclórica porque en esa época las tradiciones de tradición y folclore lo que querían eran rescatar, preservar,
conservar la tradición es decir, se suponía que el investigador iba conocía el fenómeno y lo traía tal cual y lo
mantenía tal cual y esos eran los intereses investigativos de esa época de alguna manera yo siento que la
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maestra fue una de las primeras innovadora y creadora en el campo de la creación porque ella se atrevió a leer
un libro y a proponer una coreografía, ella se atrevió a ir a una investigación y de lo que le contaban crear una
coreografía proponer una coreografía y de alguna manera yo siento que hoy por hoy la investigación sobre
creación se está convirtiendo en una realidad y en una realidad muy seria por la que los artistas estamos
peleando para que se valide científicamente y estamos estudiando, leyendo, proponiendo, haciendo que
también es válida científicamente, yo diría que ese juego coreográfico fue uno de los primeros pinitos y
ejercicios creativos e inspirados en la tradición. Por eso desde mi punto de vista, el juego coreográfico es jugar
con las múltiples maneras de crear una historia danzada y organiza su propio inicio, el nudo y desenlace, por
ello, el juego coreográfico tiene un alto contenido dramatúrgico que se representa en el movimiento danzado.
6. ¿En qué momento el juego pasa a ser juego coreográfico?
Me parece como complejo porque ya estamos hablando ya del juego, pero del juego estructurado, cuando se
habla de juego coreográfico ya es un juego estructurado arreglado como los juegos de mesa, los juegos de
estrategias juegos coreográficos ya es un juego con una intencionalidad pedagógico especifica.
7. ¿De qué manera se desarrolla la experiencia estética en el juego coreográfico?
Yo pienso que tiene que ver mucho con el pensamiento y como con tus gustos, hablando básicamente los
gustos, es decir lo que tu consideras bello o no bello, lo que tu consideras aceptable o no, lo que tu consideras
interesante o no interesante, lo que tu consideras socialmente admitido o no admitido, entonces la tendencia
estética de la danza es la uniformidad es la igualdad y si tu tendencia es que los niños bailen igual pues esa es
tu tendencia, pero si tu tendencia son otros espacios que se configuren desde el desarrollo, desde la
desigualdad, desde el caos, `pues entonces tu creación está muy enmarcado en ese lenguaje estético, eso
depende mucho de tu ser, claro, siempre la experiencia estética se relaciona con la belleza del cuerpo en
movimiento. Pero, también depende mucho de su cultura, por ejemplo hay profesores que no pueden tener
pretensiones estéticas sino que tiene que obedecer a las disciplinas a los principios estéticos de la institución,
es por eso que hay colegios que dicen, no usted no puede bailar danzas de diablos porque este es un colegio de
monjas y se acabó, no hay discusión; o usted no puede bailar mapale por es una danza erótica y acá los niños
no practican ese tipo de danza el colegio, que s yo son practicantes de una religión que no permiten esas danzas
obscenas, pues es ahí donde no puedes tener decisiones estéticas sino que tienes que hacer lo que te digan.
Por eso considero que la experiencia estética en la danza varía según el contexto, por ello la dramaturgia es un
concepto estético constitutivo de las artes escénicas, porque se debe ajustar a lo que es aceptado social y
culturalmente como bello, agradable, organizado o desorganizado según lo que ya he dicho la tendencia o
pretensión del profesor o artista.
8. ¿Sobre qué temáticas puede desarrollarse el juego coreográfico?
Como ya te había mencionado una de las motivaciones para el surgimiento del juego coreográfico desde la maestra Delia
Zapata fueron las tradiciones populares, por eso existen diferentes tipos de juegos coreográficos relacionados con
nuestras tradiciones, por ejemplo, ya sean de laboreo, rituales, mitos, sentimientos o de emociones” pero podemos
abarcar otras temáticas, las que tú quieras la tristeza, la soledad, la vivencia, el amor.
También la competitividad, les motiva y los incita al movimiento, otro es lo que tiene que ver con la exploración de lo
desconocido, lo extraño, lo extra cotidiano lo diferente, fuera del orden, por eso les encanta canciones como si tienes
ganas de gritar gritas.
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9. ¿Qué estrategias didácticas implementa en la construcción del juego coreográfico?
El juego coreográfico en sí mismo, es una posibilidad didáctica, innovadora y creativa en los procesos
dancísticos, que se desarrolla colectivamente jugando, danzando y creando. Sin embargo, en cuanto a las
estrategias didácticas empleadas las direcciono hacia la apropiación y la apropiación pasa por el descubrir el
sentido de lo que hago, de develar el contenido de lo que hago, no la danza por la danza, del movimiento por el
movimiento, la coreografía por la coreografía sin sentido y sin movimiento sino en la medida de que yo
entiendo lo que hago, se lo que estoy haciendo soy capaz de proponer o sea es auténtico, entonces yo no lo
hago porque me lo enseño la profesora que así se movía la mano que así se movía el pie sino que yo entiendo
porque se mueve la mano, porque se mueve el pie y para qué, pero que además la profesora es una bailarina
profesional y ella puede hacer una elevación de su pierna superior a la que el niño puede hacer o lo contrario la
profesora que es una abuelita que no puede levantar el pie tan alto y el niño si puede levantar el pie muy alto es
decir ni una bailarían profesional que puede enseñarle al niño puede exigirle al niño la técnica que ella ha
construido desde su experiencia pero tampoco una maestra que no tenga la técnica o que tenga las capacidades
por su edad , por su formación puede exigirle al niño el movimiento es decir es una creación que se da de ida y
vuelta en el proceso colectivo, en el acto creativo, en el laboratorio. Por eso me atrevo a decir, que la
colectividad es parte esencial de la educación en danza, los laboratorios de creación colectiva hacen del juego
coreográfico una construcción espontánea y no impuesta.
Las estrategias didácticas empleadas dependen mucho de la población y de los intereses de los niños, es
importante tener el contexto porque claro, yo ahora estoy en un colegio de una población como las decía
vulnerable y entonces las temáticas que están a la borde del día es el asesinato, es el robo, es la cárcel, o sea es
la mamá que está en la cárcel por haberle dado una puñalada a su esposo, esa es la orden del día o la orden del
día es el expendio de droga, o la orden del día son los muertos que aparecieron durante el fin de semana, es
normal, en los colegios distritales es normal, y en poblaciones vulnerables y en poblaciones de difícil acceso es
muy normal, entonces niños que tiene a la mano la ranchera, el vallenato, entonces ese es su contexto y desde
allí ellos se movilizan, desde allí ellos se expresan, desde allí ellos se comunican y yo que soy una especialista
en arte no puedo llegar a decir de ahora en adelante solo música clásica, digamos que estaría haciendo un acto
arbitrario no pedagógico desconociendo los sujetos en su carga cultural, emocional, social, entonces yo tengo
intereses yo quiero que los niños conozcan determinados tipos de música, pero definitivamente tengo que
ponerme en el contexto de ellos y hacer un camino pedagógico para ellos puedan explorar otras cosas y pidan
otras cosas, porque si yo llego a enseñarles cumbia y ellos lo que están aprendiendo es a bailar break es
complicado, es muy complicado, o sea es muy complejo, si ellos lo que ensayan es a girar en la cabeza, girar
en el pecho y yo llego a enseñarles el paso del joropo eso no les dice nada no hay apropiación de nada,
entonces yo pienso que el artista más el docente de artes tiene que entrar a negociar esos contextos y a
encontrar puntos de encuentro si les gusta el hip hop bueno, si les gusta el break bueno, para hacer esta hay que
lograr esto, pues entrenamiento corporal, entonces nos vamos por esta técnica, pero si socialmente y
culturalmente si hablamos de los barrios suburbanos de los ritmos neoyorquinos de cómo llegaron estos ritmos
neoyorquinos a los barrios populares en Bogotá, en Medellín como entraron a Colombia que pasa con las
resistencias sociales, la juventud y uno empieza a abordar y empieza a mirar hacia atrás que tradicionalmente
ha habido resistencia social entonces ellos empiezan a entender y a apropiar y después de hacer todo ese
recorrido de entendimiento y de apropiación es muy fácil darles unas bases rítmicas, unos pasos, unas figuras,
pero no para que repitan lo que yo quiero sino para que creen, para que ellos propongan.
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Por eso, el laboratorio corporal es una estrategia didáctica inherente a la creación del juego coreográfico y a la
de cualquier composición coreográfica, es en el laboratorio corporal donde el niño se apropia de las
posibilidades expresivas a través de su cuerpo en movimiento y adquiere dominio de los elementos técnicos
que el profesor le brinda, así mismo, la improvisación es el camino directo a la creación que estimula la
imaginación y la exploración del mundo interno y externo.
El proceso de creación implica la participación equitativa del grupo humano que lo realizan además que el
juego coreográfico pienso que tanto como el juego coreográfico no es exclusividad de la niñez, o sea nosotros
podemos hacer un juego coreográfico, entonces participación incluyente y participativa de todo el equipo
humano que participa, de los intérpretes, pienso que el juego coreográfico debe partir del conocimiento del
asunto, temática que vamos a abordar.
Las estrategias didácticas empleadas pueden estar sujetas también al modelo pedagógico para mi deben
crearlo todos los intérpretes lo guía el profesor o el director lo orienta pero los interpretes son sujetos creativos,
el profesor o director motiva, induce, seduce y finalmente toda decisiones estéticas pero el acto creativo es
colectivo para que sea autentico para mi debe ser colectivo porque o sino seria repetitivo, mecánico y todo lo
que ya he dicho.
La construcción de un juego coreográfico puede demorarse seis meses, una creación puede demorarse ocho
meses, en Danza Capital hacemos una creación en un año, con la participación de todos, las temáticas, abrir
referencias, esta temática en el pasado en el presente, en el futuro, luego viene los aprendizajes básicos
apropiación rítmica de acuerdo a la música que van a trabajar, conocimientos básicas de movimiento o sea
patrones básicos de movimiento eso se tarda otro resto, tomar decisiones con base a referencias, luego
vendrían los laboratorios de creación, luego vendría la parte de ensayos es decir de esos laboratorios se va
definiendo el material que van quedando y luego viene la parte de ensayo y luego la parte de socialización y
comunicación de presentación de puesta en escena.
Por lo tanto, los niños deben participar de la construcción escenográfica, pues son ellos los encargados de
moldear el escenario para la recreación de la realidad, pues en el espacio escénico confluyen la totalidad de los
sentidos de una obra. La tecnología también es una herramienta que uso para que los estudiantes no
la
vean como ajena al arte, es muy innovadora y además atrayente para los niños y para quienes disfrutan de sus
muestras artísticas. Por otro lado el diseño de vestuario permite a los niños y niñas crear la imagen escénica de
los personajes que interpretan en la danza o juego coreográfico, ya que es un instrumento para transmitir el
mensaje de la propuesta coreográfica con significado más elaborado, más artístico.
10. ¿Con que finalidad o finalidades pedagógicas aborda el juego coreográfico en la enseñanza de la
danza en la básica primaria?
Es preciso saber que en el ambiente pedagógico el juego tiene mucho de historia, digamos que y tiene que ver
con la transformación de la escuela, de los pensamientos de educación y de los pensamientos de enseñanza, en
primera instancia la escuela aparece como una estructura que lo que hace es controlar y regular las conductas
es decir formar ciudadanos, formar individuos para una comunidad religiosa, para una comunidad militar o
para una sociedad productiva es decir la estructura educativa empieza a formar individuos para algo de acuerdo
a cada época, pero después ya más o menos para 1900 cuando la pedagogía empieza a estudiar digamos
empieza a estudiar, empieza a buscar otros caminos más críticos, más reflexivos, digamos más emergentes, no
producir individuos para un tipo de sociedad sino que empiezan a ver otros caminos de otras opciones de
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entendimiento de producción de conocimiento y tiene que ver con los movimientos políticos, pedagógicos
científicos, digamos que la educación no es una cosa a parte de lo que ha pasado en la humanidad entonces
desde 1900 ha empezado una revolución en todos los campos que hemos mencionado entonces eso hace que de
alguna manera la pedagogía se pregunte por otros caminos, entonces allí aparecen la niñez que antes no existía
o por lo menos como lo conocemos hoy y empieza una preocupación por esos intereses, necesidades
capacidades de los niños y como la pedagogía puede aprender y responder a esas particularidades de los niños
y las niñas porque antes el niño y la niña era un ser que se estaba preparando para la adultez y antes los niñas y
las niñas eran unos sujetos improductivos es decir usted antes de los siete años no servía para nada lo único
que hacía era comer y digamos acarrear cuidados, bueno ni siquiera cuidados porque no había necesidad de
cuidarlo tanto era como el perro como el gato de una finca , pues nacía se le daba la comida porque era
indefenso pero adquirir valor dentro de la familia lo adquiría después de los siete años cuando ya podía
trabajar ya podía ser productivo entonces el hombre tenía que salir a hacer oficios especiales y la mujer tenía
encargarse de unos oficios particulares en cuanto al género, los niños iban a la guerra, los niños trabajaban es
decir los niños eran individuos que si podían valerse por sí mismos tenían que ser productivos por lo menos en
el mundo occidental porque otro cuento es oriente y otro las culturas indígenas estamos hablando de las
visiones hegemónicas, entonces eh, cuando empieza esa preocupación de que no, mire que acá pasa algo, que
el niño también piensa, que el niño también puede tomar decisiones, que el niño también tiene necesidades
especiales, que el niño también requiere de unos cuidados particulares, que empiezan a estudiar las estas de
evolución biológico, cognitivo, sico-afectivo del niño, entonces yo pienso que ahí es donde empiezan a
aparecer pedagogías particulares para los niños, es decir pensar en formas de enseñar y formas de aprender que
sean asimiles a sus intereses a sus formas de pensar, claro entonces dice María Montessori dice la pedagogía
del juego los rincones, varis pedagogos empiezan escribir y a encaminarse a ese lugar, y a decirnos que a
partir del juego se puede aprender, a partir del juego se puede enseñar.
Eso tiene mucho que ver en los niños que se sientes felices cuando han sido productores es decir cuando han
sido creadores ellos se sienten felices de presentar lo que están haciendo además porque dan cuenta de lo han
hecho sin embargo y pienso que las resistencias se encuentran ya entre los adultos o sea entre los profesores,
hay una resistencia fuerte y en el mundo del arte más fuerte aun, en el mundo de la danza folclórica porque hay
gente que piensa que no, que la danza folclórica es así y que así tiene que hacerse y no permite la intervención
de nada ni de nadie los que saben son unos maestros muy especiales y ellos son los que tiene la verdad
absoluta por tanto si usted quiere aprender a bailar digamos currulao tiene que aprender con tal maestra como
baila tal maestra o sino usted no sabe nada, son visiones conservadoras para mi punto de vista que no han
contribuido para que la danza folclórica trasciendan en escenarios más grandes en escenarios de mayor
impacto pero las resistencias son de las estructuras hegemónicas, la resistencia de los que tiene la verdad
absoluta “piensan esa resistencia desde los grupos hegemónicos y hacen que experiencias singulares no tengan
cabida en determinados espacios ” finalmente estamos en un mundo pluricultural, plurisocial
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ANEXO 10
Fragmento de identificación de palabras claves en la entrevista (GECCPP3)
FECHA: OCTUBRE 7 DE 2013
LUGAR: Universidad Distrital Sede Macarena Salón de escénicas
NOMBRE: Hanz Plata Martínez
PROFESION: Docente de artes escénicas danza
INFORMACION ACADEMICA: Licenciado en Danzas y Teatro, Especialista en pedagogía social.
EXPERIENCIA LABORAL: Educación Básica y Educación universitaria INSTITUCION Y CARGO ACTUAL:
Universidad Distrital 7 años en la Licenciatura educación básica con énfasis en educación artística

CATEGORIZACION
JUEGO Y
DANZA

TEXTO
La danza surge del contexto ritual de la necesidad de comunicarse de manera no verbal
de los sujetos y que este contexto ritual a través del tiempo se ha modificado y se ha
vuelto más diversión lúdica .. una diversión para el contexto y desde allí los sujetos se
comunicación y arman un núcleo social.
Los Juegos Coreográficos como una posibilidad ordenada de mostrar el disfrute de la
danza en el escenario.

TIPOS DE
JUEGO
COREOGRAFICO

Mira son múltiples es decir yo por ejemplo los trabajo desde un pretexto emotivo
llámese un color, llámese un animal, una labor diaria un movimiento cotidiano,
regularmente lo trabajo desde allí y lo comienzo a de construir para volverlo extra
cotidiano y el sujeto empieza a reelaborar ese movimiento y desde allí empiezan a
surgir los juegos.

JUEGO
COREOGRAFICO

Juego Coreográfico yo lo concibo como una posibilidad organizada de movimiento,
como te decía anteriormente y puede aplicarse a cualquier técnica de danza si ,
entonces el J.C lo que hace es mostrar el escenario de forma organizada y movimiento
pero tu lo puedes hacer desde el pre ballet desde la danza contemporánea y la danza
folclórica y desde allí reelaboras movimientos para que la danza no sea impositiva sino
realmente orgánica y que nazca desde el sujeto

FINALIDAD DEL
JUEGO.
COREOGRAFICO

Trabajar el J.C para que el sujeto en la escuela entienda que la danza es una posibilidad
expresiva y de formación integral no una imposición

ESTRATEGIAS
DIDACTICAS

la danza como una formación integral del sujeto .. y desde allí comienzas a trabajar
laboratorios corporales para que ellos exploren y creen y al crear logren entretejer
ellos entienden la danza que todo el mundo baila y que todo el mundo es valioso.
Entre las estrategias que yo empleo y que siempre propongo como formador de
formadores es el laboratorio corporal entonces buscar desde las cosas cotidianas que
allí lo cotidiano empezamos a desbaratarlo y se vuelva extracotidiano
Fuente: Elaboración propia
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ANEXO 11
Fragmento tabla enunciados recurrentes de las entrevistas
PREGUNTAS

5. ¿Qué es
coreográfico?

el

RECURRENCIAS

OBSERVACIONES INICIALES

El juego coreográfico es un rescate El Juego coreográfico no tiene una conceptualización
y generador de las tradiciones definida.
culturales.
El juego coreográfico es visto por algunos maestros
El juego coreográfico es contar una desde los aportes de Delia Zapata.
historia a través del juego, la
Las experiencias de algunos maestros permiten
danza, la coreografía.
conceptualizar el juego coreográfico.
El juego coreográfico es un
Se evidencia que en el juego coreográfico hay
juego
ejercicio creativo
exaltación de los ejercicios creativos e inspirados en las
El juego coreográfico es un tradiciones populares.
entrelace de la danza, el juego y la
Los juegos coreográficos se desarrollan a partir de
coreografía.
diferentes temáticas o ejemplos.
El Juego coreográfico es llevar el
Los juegos coreográficos se integran con la danza, el
juego al orden, a la estructuración.
juego y la coreografía.
El Juego coreográfico no es solo
Los juegos coreográficos recrean un saber.
una construcción espacial y
corporal, es la vivencia de un
hecho específica.
Elaboración propia
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ANEXO 12
Fragmento enunciados recurrentes de las fichas de observación.
ASPECTOS

FO1CACP1

FO2CACP1

FO3CACP1

Pretexto emotivo

El rito indígena Ritos de los muiscas

Danza tradicional de los monos

El toreo

El docente orienta a los niños para que
ejecuten los movimientos de manera
armónica, llevando un orden en la secuencia
que se construye. Los niños realizan los
movimientos intentando hacerlos bonitos.
Guiados por el profesor los niños hacen uso
de los instrumentos musicales elaborando
ritmos armónicos para la actividad
Salón de danza Música Instrumentos
musicales
Indica a los estudiantes que entre todos
realizaran el calentamiento. Cada grupo
pasa al frente y dirige los movimientos que
realizaron en el rito indígena que
presentaron la clase anterior, explicando
porque los plantearon y los demás los
siguen incluyendo al profesor.
De igual
manera les expone los ritos de las diferentes
culturas aborígenes, dirigiendo y explicando
la ejecución de movimientos alusivos a las
temáticas de cada rito, los niños los realizan
junto con ella. Luego los invita a compartir lo
que más les llamo la atención y sobre que
ritos les gustaría trabajar el juego
coreográfico. Después de escuchar varias
voces, la profe les sugiere escoger entre
todos una sola cultura indígena y consultar
de manera individual cuáles son sus
principales o más característicos ritos.

El docente les orienta como organizar en sus
movimientos y en relación con el tiempo y el
espacio.
El docente ejemplifica la representación
corporal de los micos, resaltando las
emociones y razones que intenta plasmar en
la creación artística.

El profesor invita a los niños hacer una visión del
conjunto… los niños dejan ver una mezcla de
satisfacción y "redondeo" de la experiencia; el
profesor aclara que este ejercicio es lo que da el
carácter estético en el tránsito y la consumación de
la vivencia escénica.

Salón de danza
Música
La docente aprovecha que los estudiantes
llegan muy animados a contar lo que han
averiguado sobre los monos, los ubica
sentados en círculo y les invita a contar lo que
cada uno pudo consultar sobre el tema del
juego coreográfico que van a crear. Luego a
partir de lo que han compartido el profesor
hace la representación corporal de un mono,
ejecutando los diferentes comportamientos y
acciones comentadas, les explica que en la
medida que él vaya tocando a cada uno de
ellos, deben ir asumiendo la actitud de mono y
todos se irán desplazando por todo el salón,
recomienda observarse en los espejos y
ajustar posturas.

Salón de danza Música
Faldas Palos Sombreros
El docente hace la bienvenida al grupo e indica a
los niños desplazarse por el espacio realizando
diferentes pasos, movimientos y ubicaciones como
parte del calentamiento dirigido por el mismo
docente, mediante alusivos a las corridas de toros.
El docente hace un repaso de los pasos y de
algunos movimientos básicos del ritmo que la clase
anterior escogieron para realizar el juego
coreográfico entre todos. El docente les indica a los
niños desplazarse por todo el espacio ejecutando el
paso básico al ritmo de la música, progresivamente
va indicando movimientos con los brazos de
manera simultánea con el paso básico. De igual
manera repasa los desplazamientos individuales,
en pareja y ubicaciones en grupo, tales como: filas,
círculos, cruces entre parejas, extroversiones,
introversiones. El docente hace los respectivos
ajustes de ubicación para que todos lo puedan
ejecutar. Luego les indica a los niños que se
ubiquen adecuadamente para ver la presentación
que por grupos debían traer para la clase. Al
terminar las presentaciones el profesor les invita ver
en conjunto lo planteado en todas las propuestas.

Experiencia
estética

Recursos
didácticos

Estrategias
didácticas
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ANEXO DIGITAL 1 Relación de técnicas e instrumentos aplicados

TÉCNICA USADA

LISTA DE
INSTRUMENTOS

CANTIDAD

INFORMANTES
Angélica del Pilar Nieves Gil

Martha Licia Jiménez Gutiérrez

Entrevista
6
Guión de entrevista (1 por cada informante)
semiestructurada

Hanz Plata Martínez

Elkin Fernando Poveda Gutiérrez
Carlos Chaparro
Miguel Ángel Villamil
Angélica del Pilar Nieves Gil

Martha Licia Jiménez Gutiérrez

Observación
No
participante

Ficha de
observación

18
(3 por cada informante)

Hanz Plata Martínez

Elkin Fernando Poveda Gutiérrez
Carlos Chaparro
Miguel Ángel Villamil

TOTAL DE ENTREVISTAS
SEMIESTRUCTURADAS

6

TOTAL DE OBSERVACIONES
NO PARTICIPANTES

18

PERFIL DEL INFORMANTE
Licenciada en Danzas y Teatro UAN, Especialista en docencia del arte
dramático, Magister en desarrollo educativo social, Profesora del área
artística (danzas) Colegio Aguas Claras Básica Primaria y docente de la
Licenciatura en Educación Artística (Danzas y Teatro) UAN.
Licenciada en Danzas y Teatro UAN, Especialista en docencia de juegos
coreográficos, Especialista en pedagogía de la lúdica, Profesora del área
artística (danzas) Colegio Paulo VI Básica Primaria y docente de la
Licenciatura en Educación Artística (Danzas y Teatro) UAN.
Licenciado en Danzas y Teatro UAN, Especialista en docencia de juegos
coreográficos, Especialista en pedagogía social, Candidato a Doctorado.
Profesor del área artística (danzas) Colegio Paulo VI Básica Primaria y
docente de la Licenciatura en Educación Artística UD.
Licenciado en Artes Escénicas, con énfasis en danza contemporánea.
Estudiante de Maestría en Educación Profesor del área artística (danzas)
Gimnasio Los Sauces en Básica Primaria.
Licenciado en Educación Artística, Estudiante de Maestría en
Administración Educativa. Profesor del área artística (danzas) Colegio
SaludCoop Norte en Básica Primaria.
Licenciado en Educación Básica con énfasis en educación artística,
Profesor del área artística (danzas) Gimnasio Regional Académico en
Básica Primaria.
Licenciada en Danzas y Teatro UAN, Especialista en docencia del arte
dramático, Magister en desarrollo educativo social, Profesora del área
artística (danzas) Colegio Aguas Claras Básica Primaria y docente de la
Licenciatura en Educación Artística (Danzas y Teatro) UAN.
Licenciada en Danzas y Teatro UAN, Especialista en docencia de juegos
coreográficos, Especialista en pedagogía de la lúdica, Profesora del área
artística (danzas) Colegio Paulo VI Básica Primaria y docente de la
Licenciatura en Educación Artística (Danzas y Teatro) UAN.
Licenciado en Danzas y Teatro UAN, Especialista en docencia de juegos
coreográficos, Especialista en pedagogía social, Candidato a Doctorado.
Profesor del área artística (danzas) Colegio Paulo VI Básica Primaria y
docente de la Licenciatura en Educación Artística UD.
Licenciado en Artes Escénicas, con énfasis en danza contemporánea.
Estudiante de Maestría en Educación Profesor del área artística (danzas)
Gimnasio Los Sauces en Básica Primaria.
Licenciado en Educación Artística, Estudiante de Maestría en
Administración Educativa. Profesor del área artística (danzas) Colegio
SaludCoop Norte en Básica Primaria.
Licenciado en Educación Básica con énfasis en educación artística,
Profesor del área artística (danzas) Gimnasio Regional Académico en
Básica Primaria.

ANEXO DIGITAL 2 TRANSCRIPCIÓN ENTREVISTAS SEMIESTRUCTURADAS REALIZADAS
Guión de entrevista semiestructurada
diseñada para docentes especialistas en danza
ENTREVISTA 1
(GECACP1)

FECHA: OCTUBRE 3 DE 2013
LUGAR: Universidad Antonio Nariño Biblioteca Sede Ibérica
NOMBRE: Angélica del Pilar Nieves Gil
PROFESION: Maestra de Danza
INFORMACION ACADEMICA: Licenciada en Danzas y Teatro, Especialista en Docencia del Arte
Dramático, Magister en Desarrollo Educativo Social
EXPERIENCIA LABORAL: Escolar – universidad (20 años)
INSTITUCION Y CARGO ACTUAL: Docente Danzas SED Bogotá CED Aguas Claras Énfasis en artes,
UPN Seminarios de arte, asesoría Trabajos de grado, UAN, Directora Danza Kapital
TEXTO
1. ¿Qué es para usted el juego?
Puedo empezar diciendo que el juego es una estrategia didáctica en los procesos de enseñanza, sin embargo, el
juego es mucho más que eso, en primer instancia, digamos que es una manifestación humana de carácter
innato, el juego esta desde lo largo de la evolución y la existencia humana, desde casi la teoría evolucionista el
animal empieza a adquirir unas características de humano entonces allí aparece el juego, aparece el juego
desde varios impulsos, el impulso social, es decir la posibilidad y la capacidad más que capacidad la necesidad
que empieza a tener el humano para relacionarse, socializar y comunicarse con los otros se llama el impulso
social , existe otro impulso que tiene que ver con el impulso espiritual, el impulso religioso o el impulso que
tiene que ver con todas las creencias entonces digamos que hay una relación allí muy específica con todo lo
que tiene que ver con el pensamiento mágico religioso de los aborígenes y de los nativos entonces de alguna
manera hay aquí una puesta por el juego en esa dinámica de entrar con el ritual, el ritual con los animales, el
ritual con las beldades y de encarnar roles que no son pero que mágicamente y espiritualmente digamos que se
personifican, entonces yo me convierto en el jaguar o me convierto en el guerrero águila, o me convierto en el
trasmisor para hablar de la deidad, entonces digamos que es un impulso espiritual que hace que el humano
entre en un acercamiento a los roles, también existe el impulso de la resistencia entonces el hombre nativo
empieza tener la necesidad de subsistir en un medio salvaje donde es un ser indefenso entre los animales
salvajes, entre la lluvia, entre la tormenta, entre el fuego entre la tempestad el humano es el más indefenso y
empieza a descubrir que a través del juego puede subsistir entonces aparecen los juegos de territorialidad es
decir como mi cuerpo humano defiende mi territorio hacia otro grupo humano que me quiere exterminar o
como defiendo mi territorio frente a otros animales depredadores que quieren acabar con mi existencia, como
me hago dueño de la cueva, entonces se empieza una dinámica de poder en un campo de juego en donde el
poder se convierte en uno de los elementos importantes para que el humano empiece a jugar, empiece a ocupar
un lugar jerárquico dentro de la estructura y empiece a posicionarse de territorio, posicionarse de los elementos
naturales, posicionarse de los animales, del alimento, del fuego, posicionarse de muchas cosas, entonces el
juego digamos que entra a jugar un papel importante eso quiere decir que el juego está presente en nuestra
existencia desde nuestro origen cuando las agrupaciones humanas empiezan a reunirse en torno como en
comunidades indígenas, cuando empiezan las civilizaciones, las culturas pues más aún están presentes la
aparición de juegos morales, juegos de estrategias, juegos de guerra, juegos de apareamiento, juegos de

conquista, aparecen una cantidad de juegos pero no con el sentido didáctico ni pedagógico de jugar en el
contexto pedagógico sino jugar en la vida para la vida, entonces una pareja se enamora, se conquista empiezan
un juego de conquista o los animales cuando empiezan a aparearse empiezan un juego de apareamiento,
cuando la mama a amamantar o alimentar a sus hijos empieza también un lenguaje comunicativo del juego es
decir el juego aparece y está presente en toda la existencia humana, entonces el juego es un asunto muy serio
muy profundo y que está en la naturaleza, digamos que se distancia considerablemente de los usos pedagógicos
del juego, si porque ya en la estructura educativa y en la estructura pedagógica se han venido unas
implicaciones didácticas del juego y usos pedagógicos, se ha llegado hasta instrumentalizar el juego, como
jugar para aprender matemáticas, jugar para aprender valores, jugar para aprender a bailar es decir la
instrumentalización del juego como uso pedagógico yo pienso que el juego es un asunto mucho más serio, es
nuestra naturaleza hace parte de nuestros instintos, cuando yo llego a un lugar y quiero comunicarme con
alguien empiezo un juego comunicativo, cuando yo llego a un lugar y quiero posicionarme empieza un juego
de poder cuando yo llego a un lugar y quiero obtener lo que quiero empiezo un juego de competencia
Baudelaire dice que la humanidad entera se encuentra en un campo de fuego y que todos ocupamos un lugar
estratégico, ocupamos un rol, ocupamos una posición y es posición hace que juguemos en la vida, logramos lo
que queremos, soñamos lo soñemos, vivamos lo que vivimos.
2. ¿Qué relación existe entre juego y danza?
Primero que todo la lúdica o el juego en la danza permite la comunicación entre los sujetos, por eso es
importante tener en cuenta que el campo artístico hace mucha alusión a que nosotros como humanos nos
desnudemos y en ese desnudaremos nos encontremos con el otro, nos relacionemos con el otro, miremos lo
que los otros no ven, escuchemos lo que los otros no escuchan, observemos lo que los otros no observan,
entendamos lo que los otros no entiendan, en esa dinámica siento que el arte hace desmenuzar o descifrar los
contextos en los que habitan, eso quiere decir que el arte tiene que tener el juego como un elemento de estudio
porque el juego es un disparador de pasiones, un disparador de voluntades, un disparador de deseos, en ese
sentido todo artista tiene que ser un experto jugador porque tiene que aprender a moverse en ese contexto, tiene
que aprender a descubrir las pasiones, los deseos, tiene que ser capaz de leer lo que está escondido, escudriñar
de destapar subvertir lo que existe y pues el juego es uno de los elementos de la vida humana que me permite
develar todas esas cosas, yo siento que como artista siempre está el debate.
Pienso que el lugar del juego estaría en una apuesta en los procesos de enseñanza de la danza, donde los niños
puedan explorar sus realidades y alcanzar sus deseos, quizás por eso se pueda decir que el lenguaje corporal en
la danza se caracteriza por ser simbólico como el del juego.
Yo pienso que hay metodologías muy particulares porque no necesariamente y todo lo que uno ve es lo
contrario, todo lo que uno ve es el niño que ha tenido una experiencia en danza, en algunos sitios disciplinar es
decir se les ha entrenado en alineación, en técnica, elasticidad, en coordinación, pasos básicos en ese tipo de
experiencias no hay lugares para el juego , en ese tipo de experiencias hay lugar para que el niño sea un
receptor de una técnica de unas formas de unas figuras y que sea un receptor que sea capaz de producir
movimientos y por eso nosotros vemos bailando niños joropo, cumbia, merengue, hip hop, salsa lo que sea,
pero lo que hacen es repetir patrones de movimiento de los adultos, entonces por eso uno ve los niños
cogiéndole el pañuelo que la niña dejo caer cuando eso significaba otra cosa en el mundo de los adultos,
cierto?, o ve al niño bailando mapalé, haciendo pasos eróticos o pasos de reproducción, cuando eso tiene un
sentido y un contexto en el mundo de los adultos, entonces los niños lo que han hecho en la experiencia de la
danza es reproducir patrones de movimiento, ya, entonces es esa experiencia creo que no hay lugar para el
juego, abría lugar para el juego en experiencia singulares, experiencias que piensen en el niño como un sujeto
ehh activo, como un sujeto propositivo, como un sujeto creativo que es capaz de vivenciar sus propios, capaz
de evidenciar la danza a través de su cuerpo de su cuerpo tal y como es, es decir un cuerpo que a determinada
edad no puede coordinar todavía sus sistemas no han llegado a un grado de maduración como tal que por tanto

no puede repetir unos patrones de movimiento que su madurez emocional no ha llegado a tal para ir a hacer
una danza reproductiva, vez, es decir, mmm, en la danza está presente la estructura coreográfica y las
emociones del bailarín, o dicho de otra manera la habilidad motriz pero también su sensibilidad y capacidad
creadora
Pienso que el lugar del juego estaría en una apuesta de enseñanza o la pedagogía de la danza que reconozca al
niño en su nivel de desarrollo biológico, cognitivo y socio-afectivo es decir la matemática lo tiene claro, la
lengua castellana lo tiene claro, a un niño de primero de primaria no le enseñan una ecuación algebraica de
tercer grado, no, a los niños de primero les enseñan noción numérica, mm no sé, que más le enseñaran cierto?
pero no les enseñan una ecuación algebraica de tercer grado pero en casa nosotros no tenemos tan claro eso no
solo a nivel de biomecánica sino también a nivel expresivo, a nivel comunicativo no lo tenemos claro entonces
por eso un ve niños bailando danzas muy complejas que requieren de entrenamientos muy altos y por tanto
desde el lenguaje de la disciplina de la danza profesional muy mal bailada; no porque el niño sea incapaz
sino porque se le está solicitando dinámicas que ellos aún no están preparados para desarrollar, claro, ustedes
me dirán, pero yo he visto niños salseros de cinco años que bailan excelente, si claro, en todos los campos hay
genios, en todos los campos hay talentos, pero también eh Vigoski nos dice que el sujeto social, es un sujeto
socio-cultural, eso quiero decir, que si yo soy una hija de un salsero o un hijo de un salsero y desde pequeñito
desde que estoy en la barriga de mi mamá bailaba salsa y cuando yo nací no escuche canciones de cuna sino
salsa y desde que yo empecé a caminar empezaron a bailar salsa conmigo y yo gateaba salsa, caminaba y
bailaba con mi papa salsa pues a los cinco años yo tengo unas destrezas y habilidades superiores a los otros
niños de cinco años, pero si es un niño bogotano que nació y se fue a la sala cuna, se fue al jardín y luego al
colegio, el niño no tiene ninguna relación ni con la música, ni con el arte, ni con la danza pues no muy
probablemente no tiene referentes ni recursos de donde echar mano de ser un cuerpo expresivo, para ser un
cuerpo creativo que viva a profundidad una experiencia danzada entonces, yo digo que el juego puede ser un
lugar para la creación para el conocimiento en la danza del cuerpo del mismo niño, de sus habilidades
expresivas de encaminarlo a un cuerpo creativo, de encaminarlo a una vivencia real de la danza, pero en eso,
en una puesta particular y singular porque lo que uno ve siempre es la danza en las izadas de bandera, la danza
en los festivales de danza, la danza en el día de la madre, el día del padre, el día de la familia, pero que uno
realmente vea una vivencia de la experiencia danzada no, o sea uno ve a la profesora o al profesor repitiendo
los pasos, no marcando unas figuras y los niños repitiendo esos pasos y esas figuras pero yo pienso que eso se
distancia considerablemente de la danza como arte, si, es decir la danza dentro de la estructura educativa
tradicional se ve como se ve la matemáticas, como se ve religión, como se ve todo, la educación física es una
materia mas que tiene que cumplir con unos objetivos concretos y esos objetivos se ven reflejados en los actos
cívicos o actos culturales de la realidad educativa la realidad académica o sea de la comunidad educativa, pero
que uno vea en realidad una experiencia de reconocimiento de sí mismo una evolución del cuerpo expresivo yo
la verdad conozco muy pocas experiencia que nos muestran eso.
3. ¿Cuál es la relación entre el juego y la coreografía?
La coreografía es el ordenamiento de los pasos y de las figuras cierto, la coreografía es estructurada, yo pienso
que la coreografía es el resultado final de todo un proceso creativo, en el cual el juego digamos que sería el
lugar de la creación, digamos como el posibilitador de esa creación, si la coreografía es el resultado de un
proceso creativo entonces si habría relación, pero si la coreografía es el resultado de una mecanización no.
4. ¿Qué experiencia coreográfica ha desarrollado a partir del juego?
Si, en el campo profesional yo dirijo la compañía Danza Capital pertenece a la fundación cultural y artística
danza capital y más o menos comenzó en el año 2000 y precisamente nosotros nos hemos especializado es en
hacer danza para niños dentro de los trabajos de investigación que realice fue el trabajo para la maestría que
hice tiene que ver con la sistematización de experiencia de danza capital y esa investigación llevaba por

nombre la configuración de subjetividades en la danza infantil entonces lo que hicimos fue hacer una
investigación con tres poblaciones una población son los niños bailarines de Danza Capital actual, hoy , o sea
cuando acabe la maestría, otra población fue bailarines que bailarines en su niñez y que ahora son adultos son
docentes, bailarines profesionales, o médicos, lo que sea y otra población que son los formadores que han
venido acompañándonos desde esa década o sea los profesores que estuvieron con los niños hicimos nuestra
investigación y una de nuestras categorías de análisis tiene que ver con el niño técnica si, y niño expresivo y
digamos en esa tensión del niño técnica porque es que nosotros formamos bailarines profesionales por eso
digamos que también se distancia mucho de la amplitud de la danza en un contexto educativo tradicional,
entonces donde no buscamos formar bailarines entonces es una académica de danza profesional, en donde lo
que formamos son bailarines y los objetivos son otros pero el motor del movimiento es el juego más que el
juego la lúdica más que el juego arreglado que conocemos es la experiencia lúdica que es un concepto más
desarrollado no más desarrollado sino que un concepto que está en las entrañas del juego si, entonces nosotros
todas las coreógrafas que hacemos nosotros las creamos a partir de manifestaciones tradicionales del país u
otros países pero se hacen una intervención creativa y el resultado de las coreografías es el resultado del
laboratorio creativo por tanto tu puedes ver el ritmo del torbellino o el ritmo de cumbia o el ritmo de chalupa,
pero esos ritmos están interpretados o asociados desde la niñez es decir nosotros no hacemos danza folclórica
nosotros nos inspiramos en la danza tradicional para hacer un acto creativo, una propuesta escénica.
5. ¿Qué es el juego coreográfico?
El primer acercamiento que tuve del juego coreográfico fue como desde la metodología de que proponen acá la
universidad desde la maestra Delia Zapata Olivella y digamos la referencia que nos hacían de juego
coreográfico tomar un ritmo musical base de una región en particular ese ritmo musical nosotros teníamos que
abordar una temática ejemplo la siembra de la papa en esa siembra de la papa íbamos a usar unos juguetes
coreográficos que podía ser el costal, azadón, no se la tierra teniendo los pasos básico y las figuras básicas
conociéndolos de lo que se dice debería es la danza del torbellino entonces entraba uno de acuerdo al
conocimiento de la siembra papa a crear entonces yo pienso que el juego coreográfico tal y como lo planteaba
la maestra Delia fue como abrirle las puertas a la creación artística, a la creación escénica en la danza
folclórica porque en esa época las tradiciones de tradición y folclore lo que querían eran rescatar, preservar,
conservar la tradición es decir, se suponía que el investigador iba conocía el fenómeno y lo traía tal cual y lo
mantenía tal cual y esos eran los intereses investigativos de esa época de alguna manera yo siento que la
maestra fue una de las primeras innovadora y creadora en el campo de la creación porque ella se atrevió a leer
un libro y a proponer una coreografía, ella se atrevió a ir a una investigación y de lo que le contaban crear una
coreografía proponer una coreografía y de alguna manera yo siento que hoy por hoy la investigación sobre
creación se está convirtiendo en una realidad y en una realidad muy seria por la que los artistas estamos
peleando para que se valide científicamente y estamos estudiando, leyendo, proponiendo, haciendo que
también es válida científicamente, yo diría que ese juego coreográfico fue uno de los primeros pinitos y
ejercicios creativos e inspirados en la tradición. Por eso desde mi punto de vista, el juego coreográfico es jugar
con las múltiples maneras de crear una historia danzada y organiza su propio inicio, el nudo y desenlace, por
ello, el juego coreográfico tiene un alto contenido dramatúrgico que se representa en el movimiento danzado.
6. ¿En qué momento el juego pasa a ser juego coreográfico?
Me parece como complejo porque ya estamos hablando ya del juego, pero del juego estructurado, cuando se
habla de juego coreográfico ya es un juego estructurado arreglado como los juegos de mesa, los juegos de
estrategias juegos coreográficos ya es un juego con una intencionalidad pedagógico especifica.
7. ¿De qué manera se desarrolla la experiencia estética en el juego coreográfico?
Yo pienso que tiene que ver mucho con el pensamiento y como con tus gustos, hablando básicamente los
gustos, es decir lo que tu consideras bello o no bello, lo que tu consideras aceptable o no, lo que tu consideras

interesante o no interesante, lo que tu consideras socialmente admitido o no admitido, entonces la tendencia
estética de la danza es la uniformidad es la igualdad y si tu tendencia es que los niños bailen igual pues esa es
tu tendencia, pero si tu tendencia son otros espacios que se configuren desde el desarrollo, desde la
desigualdad, desde el caos, `pues entonces tu creación está muy enmarcado en ese lenguaje estético, eso
depende mucho de tu ser, claro, siempre la experiencia estética se relaciona con la belleza del cuerpo en
movimiento. Pero, también depende mucho de su cultura, por ejemplo hay profesores que no pueden tener
pretensiones estéticas sino que tiene que obedecer a las disciplinas a los principios estéticos de la institución,
es por eso que hay colegios que dicen, no usted no puede bailar danzas de diablos porque este es un colegio de
monjas y se acabó, no hay discusión; o usted no puede bailar mapale por es una danza erótica y acá los niños
no practican ese tipo de danza el colegio, que s yo son practicantes de una religión que no permiten esas danzas
obscenas, pues es ahí donde no puedes tener decisiones estéticas sino que tienes que hacer lo que te digan.
Por eso considero que la experiencia estética en la danza varía según el contexto, por ello la dramaturgia es un
concepto estético constitutivo de las artes escénicas, porque se debe ajustar a lo que es aceptado social y
culturalmente como bello, agradable, organizado o desorganizado según lo que ya he dicho la tendencia o
pretensión del profesor o artista.
8. ¿Sobre qué temáticas puede desarrollarse el juego coreográfico?
Como ya te había mencionado una de las motivaciones para el surgimiento del juego coreográfico desde la
maestra Delia Zapata fueron las tradiciones populares, por eso existen diferentes tipos de juegos coreográficos
relacionados con nuestras tradiciones, por ejemplo, ya sean de laboreo, rituales, mitos, sentimientos o de
emociones” pero podemos abarcar otras temáticas, las que tú quieras la tristeza, la soledad, la vivencia, el
amor.
También la competitividad, les motiva y los incita al movimiento, otro es lo que tiene que ver con la
exploración de lo desconocido, lo extraño, lo extra cotidiano lo diferente, fuera del orden, por eso les encanta
canciones como si tienes ganas de gritar gritas.
9. ¿Qué estrategias didácticas implementa en la construcción del juego coreográfico?
El juego coreográfico en sí mismo, es una posibilidad didáctica, innovadora y creativa en los procesos
dancísticos, que se desarrolla colectivamente jugando, danzando y creando. Sin embargo, en cuanto a las
estrategias didácticas empleadas las direcciono hacia la apropiación y la apropiación pasa por el descubrir el
sentido de lo que hago, de develar el contenido de lo que hago, no la danza por la danza, del movimiento por el
movimiento, la coreografía por la coreografía sin sentido y sin movimiento sino en la medida de que yo
entiendo lo que hago, se lo que estoy haciendo soy capaz de proponer o sea es auténtico, entonces yo no lo
hago porque me lo enseño la profesora que así se movía la mano que así se movía el pie sino que yo entiendo
porque se mueve la mano, porque se mueve el pie y para qué, pero que además la profesora es una bailarina
profesional y ella puede hacer una elevación de su pierna superior a la que el niño puede hacer o lo contrario la
profesora que es una abuelita que no puede levantar el pie tan alto y el niño si puede levantar el pie muy alto es
decir ni una bailarían profesional que puede enseñarle al niño puede exigirle al niño la técnica que ella ha
construido desde su experiencia pero tampoco una maestra que no tenga la técnica o que tenga las capacidades
por su edad , por su formación puede exigirle al niño el movimiento es decir es una creación que se da de ida y
vuelta en el proceso colectivo, en el acto creativo, en el laboratorio. Por eso me atrevo a decir, que la
colectividad es parte esencial de la educación en danza, los laboratorios de creación colectiva hacen del juego
coreográfico una construcción espontánea y no impuesta.
Las estrategias didácticas empleadas dependen mucho de la población y de los intereses de los niños, es
importante tener el contexto porque claro, yo ahora estoy en un colegio de una población como las decía
vulnerable y entonces las temáticas que están a la borde del día es el asesinato, es el robo, es la cárcel, o sea es
la mamá que está en la cárcel por haberle dado una puñalada a su esposo, esa es la orden del día o la orden del

día es el expendio de droga, o la orden del día son los muertos que aparecieron durante el fin de semana, es
normal, en los colegios distritales es normal, y en poblaciones vulnerables y en poblaciones de difícil acceso es
muy normal, entonces niños que tiene a la mano la ranchera, el vallenato, entonces ese es su contexto y desde
allí ellos se movilizan, desde allí ellos se expresan, desde allí ellos se comunican y yo que soy una especialista
en arte no puedo llegar a decir de ahora en adelante solo música clásica, digamos que estaría haciendo un acto
arbitrario no pedagógico desconociendo los sujetos en su carga cultural, emocional, social, entonces yo tengo
intereses yo quiero que los niños conozcan determinados tipos de música, pero definitivamente tengo que
ponerme en el contexto de ellos y hacer un camino pedagógico para ellos puedan explorar otras cosas y pidan
otras cosas, porque si yo llego a enseñarles cumbia y ellos lo que están aprendiendo es a bailar break es
complicado, es muy complicado, o sea es muy complejo, si ellos lo que ensayan es a girar en la cabeza, girar
en el pecho y yo llego a enseñarles el paso del joropo eso no les dice nada no hay apropiación de nada,
entonces yo pienso que el artista más el docente de artes tiene que entrar a negociar esos contextos y a
encontrar puntos de encuentro si les gusta el hip hop bueno, si les gusta el break bueno, para hacer esta hay que
lograr esto, pues entrenamiento corporal, entonces nos vamos por esta técnica, pero si socialmente y
culturalmente si hablamos de los barrios suburbanos de los ritmos neoyorquinos de cómo llegaron estos ritmos
neoyorquinos a los barrios populares en Bogotá, en Medellín como entraron a Colombia que pasa con las
resistencias sociales, la juventud y uno empieza a abordar y empieza a mirar hacia atrás que tradicionalmente
ha habido resistencia social entonces ellos empiezan a entender y a apropiar y después de hacer todo ese
recorrido de entendimiento y de apropiación es muy fácil darles unas bases rítmicas, unos pasos, unas figuras,
pero no para que repitan lo que yo quiero sino para que creen, para que ellos propongan.
Por eso, el laboratorio corporal es una estrategia didáctica inherente a la creación del juego coreográfico y a la
de cualquier composición coreográfica, es en el laboratorio corporal donde el niño se apropia de las
posibilidades expresivas a través de su cuerpo en movimiento y adquiere dominio de los elementos técnicos
que el profesor le brinda, así mismo, la improvisación es el camino directo a la creación que estimula la
imaginación y la exploración del mundo interno y externo.
El proceso de creación implica la participación equitativa del grupo humano que lo realizan además que el
juego coreográfico pienso que tanto como el juego coreográfico no es exclusividad de la niñez, o sea nosotros
podemos hacer un juego coreográfico, entonces participación incluyente y participativa de todo el equipo
humano que participa, de los intérpretes, pienso que el juego coreográfico debe partir del conocimiento del
asunto, temática que vamos a abordar.
Las estrategias didácticas empleadas pueden estar sujetas también al modelo pedagógico para mi deben
crearlo todos los intérpretes lo guía el profesor o el director lo orienta pero los interpretes son sujetos creativos,
el profesor o director motiva, induce, seduce y finalmente toda decisiones estéticas pero el acto creativo es
colectivo para que sea autentico para mi debe ser colectivo porque o sino seria repetitivo, mecánico y todo lo
que ya he dicho.
La construcción de un juego coreográfico puede demorarse seis meses, una creación puede demorarse ocho
meses, en Danza Capital hacemos una creación en un año, con la participación de todos, las temáticas, abrir
referencias, esta temática en el pasado en el presente, en el futuro, luego viene los aprendizajes básicos
apropiación rítmica de acuerdo a la música que van a trabajar, conocimientos básicas de movimiento o sea
patrones básicos de movimiento eso se tarda otro resto, tomar decisiones con base a referencias, luego
vendrían los laboratorios de creación, luego vendría la parte de ensayos es decir de esos laboratorios se va
definiendo el material que van quedando y luego viene la parte de ensayo y luego la parte de socialización y
comunicación de presentación de puesta en escena.
Por lo tanto, los niños deben participar de la construcción escenográfica, pues son ellos los encargados de
moldear el escenario para la recreación de la realidad, pues en el espacio escénico confluyen la totalidad de los

sentidos de una obra. La tecnología también es una herramienta que uso para que los estudiantes no
la
vean como ajena al arte, es muy innovadora y además atrayente para los niños y para quienes disfrutan de sus
muestras artísticas. Por otro lado el diseño de vestuario permite a los niños y niñas crear la imagen escénica de
los personajes que interpretan en la danza o juego coreográfico, ya que es un instrumento para transmitir el
mensaje de la propuesta coreográfica con significado más elaborado, más artístico.
10. ¿Con que finalidad o finalidades pedagógicas aborda el juego coreográfico en la enseñanza de la
danza en la básica primaria?
Es preciso saber que en el ambiente pedagógico el juego tiene mucho de historia, digamos que y tiene que ver
con la transformación de la escuela, de los pensamientos de educación y de los pensamientos de enseñanza, en
primera instancia la escuela aparece como una estructura que lo que hace es controlar y regular las conductas
es decir formar ciudadanos, formar individuos para una comunidad religiosa, para una comunidad militar o
para una sociedad productiva es decir la estructura educativa empieza a formar individuos para algo de acuerdo
a cada época, pero después ya más o menos para 1900 cuando la pedagogía empieza a estudiar digamos
empieza a estudiar, empieza a buscar otros caminos más críticos, más reflexivos, digamos más emergentes, no
producir individuos para un tipo de sociedad sino que empiezan a ver otros caminos de otras opciones de
entendimiento de producción de conocimiento y tiene que ver con los movimientos políticos, pedagógicos
científicos, digamos que la educación no es una cosa a parte de lo que ha pasado en la humanidad entonces
desde 1900 ha empezado una revolución en todos los campos que hemos mencionado entonces eso hace que de
alguna manera la pedagogía se pregunte por otros caminos, entonces allí aparecen la niñez que antes no existía
o por lo menos como lo conocemos hoy y empieza una preocupación por esos intereses, necesidades
capacidades de los niños y como la pedagogía puede aprender y responder a esas particularidades de los niños
y las niñas porque antes el niño y la niña era un ser que se estaba preparando para la adultez y antes los niñas y
las niñas eran unos sujetos improductivos es decir usted antes de los siete años no servía para nada lo único
que hacía era comer y digamos acarrear cuidados, bueno ni siquiera cuidados porque no había necesidad de
cuidarlo tanto era como el perro como el gato de una finca , pues nacía se le daba la comida porque era
indefenso pero adquirir valor dentro de la familia lo adquiría después de los siete años cuando ya podía
trabajar ya podía ser productivo entonces el hombre tenía que salir a hacer oficios especiales y la mujer tenía
encargarse de unos oficios particulares en cuanto al género, los niños iban a la guerra, los niños trabajaban es
decir los niños eran individuos que si podían valerse por sí mismos tenían que ser productivos por lo menos en
el mundo occidental porque otro cuento es oriente y otro las culturas indígenas estamos hablando de las
visiones hegemónicas, entonces eh, cuando empieza esa preocupación de que no, mire que acá pasa algo, que
el niño también piensa, que el niño también puede tomar decisiones, que el niño también tiene necesidades
especiales, que el niño también requiere de unos cuidados particulares, que empiezan a estudiar las estas de
evolución biológico, cognitivo, sico-afectivo del niño, entonces yo pienso que ahí es donde empiezan a
aparecer pedagogías particulares para los niños, es decir pensar en formas de enseñar y formas de aprender que
sean asimiles a sus intereses a sus formas de pensar, claro entonces dice María Montessori dice la pedagogía
del juego los rincones, varis pedagogos empiezan escribir y a encaminarse a ese lugar, y a decirnos que a
partir del juego se puede aprender, a partir del juego se puede enseñar.
Eso tiene mucho que ver en los niños que se sientes felices cuando han sido productores es decir cuando han
sido creadores ellos se sienten felices de presentar lo que están haciendo además porque dan cuenta de lo han
hecho sin embargo y pienso que las resistencias se encuentran ya entre los adultos o sea entre los profesores,
hay una resistencia fuerte y en el mundo del arte más fuerte aun, en el mundo de la danza folclórica porque hay
gente que piensa que no, que la danza folclórica es así y que así tiene que hacerse y no permite la intervención
de nada ni de nadie los que saben son unos maestros muy especiales y ellos son los que tiene la verdad
absoluta por tanto si usted quiere aprender a bailar digamos currulao tiene que aprender con tal maestra como
baila tal maestra o sino usted no sabe nada, son visiones conservadoras para mi punto de vista que no han

contribuido para que la danza folclórica trasciendan en escenarios más grandes en escenarios de mayor
impacto pero las resistencias son de las estructuras hegemónicas, la resistencia de los que tiene la verdad
absoluta “piensan esa resistencia desde los grupos hegemónicos y hacen que experiencias singulares no tengan
cabida en determinados espacios ” finalmente estamos en un mundo pluricultural, plurisocial
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1. ¿Qué es para usted el juego?
Para mí el juego es una forma de mantener vivo el espíritu creador del niño, por eso en la clase de danza no
puede estar ausente, ya que es una posibilidad pedagógica en los procesos creativos y expresivos de la
enseñanza de la danza, que involucra los intereses y deseos de los niños y maestros.
Además el juego puede ser un punto de partida para la improvisación de movimientos que terminen en la
construcción coreográfica.
2. ¿Qué relación existe entre juego y danza?
La expresión, la manifestación ,la espontaneidad la creatividad la imaginación, el mundo lírico todo eso tiene
que ver con la danza, el espacio todo lo que son unidades de tiempo y espacio Viene a ser similar o se
complementa entre juego y coreografía
Lo que pasa es que la coreografía es algo estructural que tiene una planimetría y estereometría en cambio el
juego no tiene eso porque es espontaneo a no ser que uno ….cambian por la parte estética hay elementos que
si comparto pero ya a nivel la coreografía es más estructurada en cambio en el juego no hay
La propuesta de lo lúdico en la danza y en otras formas de expresión artística, no es nueva, está presente en el
discurso pero a veces queda olvidada en la práctica. Por eso creo que aprender danza no es lo mismo que
aprender coreografías.
En el juego la música, el maquillaje, el vestuario, la utilería de la danza, la decoración del escenario, es lo que
configura la propuesta escenográfica para la puesta en escena de la creación danzaría.
3. ¿Qué relación existe entre el juego y la coreografía?
Si vemos el juego puede ser una ronda, lo que pasa es que yo como maestra como en el momento en el que

yo voy a tomar a los niños de preescolar tengo que tener en cuenta cuál es ese desarrollo que tienen ellos en
ese momento en motricidad ..no debo montarles una coreografía si no que debo recurrir al juego que es más
libre, cuando ya incorporo elementos de organización que le den una estructura al juego, mediante la
coordinación de pasos, figuras dinamizados desde la ronda, se crea una coreografía, pues pienso que el juego
puede ser un punto de partida para la improvisación de movimientos que terminen en la construcción
coreográfica
4. ¿Qué experiencia coreográfica ha desarrollado a partir del juego?
Muchas, algunas de ellas por ejemplo desde el juego de laboreo si son supremamente ricos ..yo los tomo
desde lo que es la danza primitiva , desde lo ritual y desde lo mítico entonces yo puedo hacer un JC fúnebre
basándome en la tradición ..Basándome en un chagualo o en un guali...o en un entierro yo puedo hacer JC
con eso bien puedo hacer una recreación sobre eso puedo hacer un JC de iniciación puedo hacer un JC de
Todo lo es laboreo de tejido de siembra de fecundidad, yo lo clasificaría más por carácter, puedo hacer un JC
amoroso también
5. ¿Qué es el juego coreográfico?
Para mí el juego coreográfico es la recreación, es volver a hacer una tradición o una costumbre teniendo
cualquier referencia cultural pero tiene una estereometría una planimetría y tiene un elemento muy
importante y es la dramaturgia es decir el juego coreográfico es contar esa historia o esa fábula o ese
argumento a través del trabajo dancístico y ese trabajo dancístico se da yo te lo digo con unos pasos con unas
figuras que se llama estereometría con un trabajo espacial que se llama planimetría en un momento de la
coreografía yo tengo un juego y tengo la historia te voy a dar un ejemplo el cultivo del maíz desde el
momento que se arregla la tierra para sembrar no a partir de allí construyo mi historia pero si yo a esta
historia le quito un pedazo no queda un argumento completo no hay una dramaturgia… qué sucede que la
gente pretende a hacer JC dentro de una estampa … pero lo que hacen es coger la danza y meterla
forzadamente en la historia pero nunca tienen encuenta los antecedentes por eso te dije que debe haber una
dramaturgia …. Yo en algún momento saco variedad de los juego, la historia como tal,, queda la historia
coja.
En este sentido es muy importante tener encuenta que el juego coreográfico se desarrolla a partir de una
historia que el niño crea y recrea, construye y deconstruye permitiendo entender la danza como una
posibilidad de diversión y aprendizaje.
6. ¿En qué momento el juego pasa a ser juego coreográfico?
En qué momento pasa…Yo creo que en el momento en que se toma el juego como expresión y lo llevo a
escena y tengo una historia o una dramaturgia donde yo lo llevo a escena…
La coreografía está compuesta por una estereometría y una planimetría
7. ¿De qué manera se desarrolla la experiencia estética en el juego coreográfico?
Es muy importante yo siempre pongo por ejemplo un mercado que hay en un mercado , en un mercado hay
muchos focos de atención pero cuando yo lo llevo a escena no puedo dejar esos focos de atención toda esa
gritería porque estéticamente no me funcionan y eso hay que tenerlo en cuenta una que el trabajo espacial

tiene que estar muy bien trabajado los textos se deben escuchar no podemos tener varios focos de atención no
estoy haciendo absolutamente nada la persona que está decodificando el trabajo porque no sabe lo que va a
leer cantidades de … que tengo yo hago este tipo de trabajo tengo que darles todo esos elementos que yo se
esto es cuando el muchacho logra entender ..Cuando está en el escenario y yo le digo ojo cuando estas
tapando al compañero ojo con el texto mal interpretado.. no puede haber esa gritería tengo que montar una
especie de polifonía para que sea agradable que cuesta mucho trabajo hacer esa experiencia pero me parece
que llevándolo ala taller y ponerlo en práctica ellos logran comprenderlo muy bien .
De modo que, umm yo creo que la experiencia estética es la percepción de la belleza desde el cuerpo en
movimiento en relación con el espacio y el tiempo
8. ¿Sobre qué temáticas puede desarrollarse el juego coreográfico?
Miles de temáticas…pienso que el juego coreográfico, es un recurso didáctico grandísimo y por ejemplo los
que tenemos la experiencia de trabajar con adolescentes parece que es una herramienta….. Desde de lo
urbano y es algo supremamente muy interesante porque los muchachos logran estructuras teatral y estructuras
dancísticas y todas las características
Yo puedo crear un juego coreográfico urbano perfectamente … lo que si hay que tener claro son los
esquemas rítmicos o unos esquemas de movimiento que es lo que yo podría hacer por ejemplo con algunos
palos como instrumento podemos ir marcando el paso al ritmo ,, y haciendo planimetría estos son más
esquemas rítmicos ahí no hay dramaturgia no existe dramaturgia a no ser que le cree yo una dramaturgia pero
es simplemente llevar el ritmo con el movimiento de los pies tomar una planimetría un esquema rítmico.
El juego coreográfico puede recrearse a partir de un objeto, al que se le puede llamar juguete coreográfico
Como ya lo había mencionado las temáticas pueden surgir desde la danza primitiva, desde lo ritual y desde lo
mítico entonces yo puedo hacer un juego coreográfico fúnebre basándome en la tradición, hacer un juego
coreográfico de iniciación puedo hacer un juego coreográfico sobre laboreo, de tejido de siembra de
fecundidad, de carácter amoroso, entre otros.
Además el juego coreográfico se puede desarrollar sobre el carnaval de Barranquilla, no precisamente sobre
todo el carnaval, pero si sobre algo en particular, un personaje, una danza. El juego coreográfico se puede
trabajar a partir de la danza folclórica y también contemporánea, aunque la folclórica se presta más para este
tipo de forma danzaría
En fin, se puede construir un juego coreográfico fúnebre basándome en la tradición, puedo hacer un Juego
Coreográfico de todo lo representa cosmogónicamente el tejido, la tierra, la siembra, la fecundidad, incluso el
rito del matrimonio, el nacimiento y la muerte, entre otros
9. ¿Qué estrategias didácticas implementa en la construcción del juego coreográfico?
Como te decía es importante si hay un referente tradicional debo pues trabajar figuras pues no necesariamente
tienen que ser figuras de paso de arte tradicional que tengan que ver con lo tradicional pero sí que tengan que
ver con … porque por ejemplo podría hacer un jc de animales y ahí de pronto está el movimiento el
desplazamiento del animal es tan inmenso es tan grande …seria el trabajo corporal que es muy importante ya
que .. ya sea desde la estereometría desde el movimiento de las figuras desde …el sentarse y hacer trabajos

cómo vamos a construir la dramaturgia y después de que yo tenga esa fabula y hablo de fábula desde la
historia desde el argumento pues yo puedo decir desde donde vamos a hacer el JC y de qué momento de esa
dramaturgia hay juego coreográfico entonces como lo voy a construir planimétricamente y luego como cojo
todo para llegar a un montaje puede ser un gran montaje y lógicamente si lo voy a poner en escena pues habrá
una cantidad de elementos en el jc puede haber texto puede haber un libreto tiene que haber una propuesta
musical tiene que haber una propuesta escenográfica … la idea es que el JC yo digo que es un recurso muy
grande pero no podemos creer que porque estamos en la escuela no podemos hacer estos trabajos con los
muchachos puedan llegar a un nivel alto no lo podemos dejar en el patio… yo tengo la idea que los trabajos
que salen del patio pero cuando se tiene la oportunidad y ya se ha hecho un buen trabajo y que le decimos a
los muchachos que hay que ensayar mucho hay que trabajar hay que hacer todo …ese trabajo se puede llevar
al teatro metodológicamente esa sería la construcción y como te digo los trabajos de arte son dos maestros
alumno .. Muchas veces puedo llegar a la actividad con muchas ideas cuando el estudiante dice maestra
cambiemos esto y mucho mejor que lo que uno traía…uno tiene una cantidad de experiencia y de elementos
pero ellos también es como una retroalimentación. Algunas estrategias que he implementado son los
laboratorios corporales la improvisación.
Los laboratorios corporales son una de las estrategias que posibilitan la imaginación, la creatividad la
improvisación es una posibilidad corporal que se puede desarrollar en la danza y a partir de la cual se
construye la experiencia danzaría, llámese danza o juego coreográfico. El juego coreográfico no puede estar
a cargo solamente del maestro. En el juego coreográfico necesariamente tiene que haber creatividad hay un
referente y ese referente hay que respetarlo es cuando la parte tradicional hay que tener mucho cuidado con
los referentes de respetarlos y no hacer locuras porque me gusta y lo llevo desde lo tradicional entonces
tengo que indagar tengo que investigar es decir debe haber una base sólida para poderlo crear pero no solo la
responsabilidad es del maestro también la responsabilidad es del alumno que debe tener conocimiento y debe
estar empapado yo relaciono el juego coreográfico como la metodología por proyectos si es eso como esos
procesos que uno da para llegar a ese proceso que es la coordinación del cuerpo el jc lógicamente toda la
construcción y la puesta en escena del juego coreográfico
10. ¿Con que finalidad o finalidades pedagógicas aborda el juego coreográfico en la enseñanza de la
danza en la básica primaria?
ufff muchísimas, aunque desafortunadamente existe el imaginario en que solamente debemos montar las
danzas y hay una cuestión maluca entre los que hacemos danza tradicional y es no indagar no investigar …los
manuales que ha sacado el patronato porque la gente ha cogido esos manuales y les han dado mate y montan
y montan mal montadas y mal trabajadas y coger al muchacho y decirle haga esto y hágalo así ..mal hecho
entonces no podemos coger las danzas y están tan trajeadas tan trajeadas que desafortunadamente cuando uno
es jurado se da cuenta que siempre es lo es lo mismo y mal interpretadas …en cambio el juego coreográfico
da más posibilidades porque es una creación colectiva entonces los muchachos sienten que fue un trabajo
creado por ellos que no fue impuesto por el maestro yo no digo que cuando yo monto una danza tradicional
no hay indagación si es que me parece que es abrir mucho más la brecha tanto para estudiante para los
mismos maestros ..hay un problema entre nosotros los maestros y es pensar que la danza es cualquier cosita y
me parece también que es aclarar que tiene todo un proceso cuando yo hago un laboratorio o construyo texto
es lo mismo pues es que la gente logre comprender que es la danza ….

Bailemos el bambuco para la izada de bandera y eso no ha hecho mucho daño en cambio yo pienso que con
el juego coreográfico no se puede decir venga montemos esto…no tiene que existir la estrategia o si no, no
se da el juego coreográfico.

Guión de entrevista semiestructurada
diseñada para docentes especialistas en
danza
ENTREVISTA 3
(GECCPP3)
FECHA: OCTUBRE 7 DE 2013
LUGAR: Universidad Distrital Sede Macarena Salón de escénicas
NOMBRE: Hanz Plata Martínez
PROFESION: Docente de artes escénicas danza
INFORMACION ACADEMICA: Licenciado en Danzas y Teatro, Especialista en pedagogía social, candidato
a Doctor en educación
EXPERIENCIA LABORAL: Educación Básica y Educación universitaria
INSTITUCION Y CARGO ACTUAL: IED Cultura Popular
TEXTO
1. ¿Qué es para usted el juego?
El juego es una actividad libre que se utiliza para la diversión y el disfrute; en muchas ocasiones, incluso como
herramienta educativa. También un juego es considerado un ejercicio recreativo sometido a reglas.
La primera referencia sobre juegos que existe es del año 3000 a. c. Los juegos son considerados como parte de
una experiencia humana y están presentes en todas las culturas. Según la literatura, las cosquillas, combinadas
con la risa, podrían ser una de las primeras actividades lúdicas del ser humano, al tiempo que una de las
primeras actividades comunicativas previas a la aparición del lenguaje.
2. ¿Qué relación existe entre juego y danza?
He tenido claro que la danza surge del contexto ritual de la necesidad de comunicarse de manera no verbal de
los sujetos y que este contexto ritual a través del tiempo se ha modificado y se ha vuelto más diversión, lúdica ..
una diversión para el contexto y desde allí los sujetos se comunicación, arman un núcleo social y se relacionan
mediante en juego. Además es importante tener en cuenta que la enseñanza de la danza esté anclada en la
experiencia del niño, en sus juegos, intereses y formas comunicacionales, considero también que la vivencia de
la danza se da cuando el niño apropia la experiencia del movimiento, desde sus emociones, sensaciones…
incluso desde sus dificultades.
3. ¿Qué relación existe entre el juego y la coreografía?
Esta relación se puede dar todo el tiempo es decir si asumes la danza como un movimiento natural un
movimiento autentico, tiene que estar la diversión siempre presente porque de lo contrario se convertiría en una
obligación y en el contexto educativo la danza no debe ser una obligación sino una posibilidad expresiva
entonces ahí está la lúdica presente todo el tiempo. Tenemos que tener claridad que en el afán de que los niños
aprendan coreografías, no se debe perder la intención de enseñarles danza y no un repertorio de danzas, es
organizar, darle una estructura danzaria a partir del disfrute, de la lúdica y no es solo mostrarle una secuencia
repetitiva ya que después de hacer una demostración, al niño se le priva de su libertad creadora y de su propia

opinión
4. ¿Qué experiencia coreográfica ha desarrollado a partir del juego?
Han sido muchas, es más diría que todas las experiencias coreográficas se desarrollan a partir del juego sin ni
siquiera proponérmelo, puesto que como bien lo he dicho, desde el disfrute por el ejercicio de la improvisación
se despierta un interés expresivo y se descubren posibilidades de movimiento que permiten llegar a la
construcción coreográfica de manera colectiva y lúdica. Es de notar , que toda composición danzaría tiene un
carácter, el cual debe ser conocido por el niño, para que lo incorpore a su lenguaje corporal en la ejecución
danzaría
5. ¿Qué es el juego coreográfico?
El juego coreográfico no es solo una construcción espacial y corporal, es la vivencia de un hecho especifico,
muy próximo a las tradiciones populares, pero no exclusivo de ellas, es una de las formas más interesantes de
trabajar la danza, pues abarca otras formas de expresión artística que no se desarrollan de manera aislada, sino
que por el contrario complementan y enriquecen el propósito de este juego. Jugar con las posibles maneras de
crear y transformar las realidades, sueños e intereses de los niños.
6. ¿En qué momento el juego pasa a ser juego coreográfico?
La transición está en que tu organizas esas frases de movimientos que desde el momento de la improvisación
van saliendo pero se debe conservar así este una coreografía estructurada para la escena se debe conservar la
esencia del juego, juego no como desorden sino juego como expresión autentica y espontánea y a partir de ahí
se ejecutan las coreografías. Por lo que considero que el juego coreográfico, no es una danza aprendida, es una
construcción de movimientos que contienen un mensaje… un inicio, un nudo y desenlace
El Juego Coreográfico se encargan de hacerlo los mismos sujetos que están experimentando es decir que
comienzas a formar un laboratorio corporal a partir de … o un pretexto expresivo también y de allí comienzas a
construir frases de movimientos … las frases de movimientos tú las entretejes y salen coreografías lo que quiere
decir que mantiene la esencia siempre lo que comenzó el movimiento es el sujeto que lo ejecuta luego en el
escenario y desde allí al entretejer esos juegos esas frases de movimientos entonces surgen los JC como una
posibilidad ordenada de mostrar el disfrute de la danza en el escenario.
7. ¿La experiencia estética de qué manera se desarrolla en el juego coreográfico?
Según Huizinga, la danza es ejecutada por el cuerpo humano con su limitada posibilidad de posturas y
movimientos, y su belleza es la del cuerpo en movimiento. Es justamente allí, en el movimiento que se
desarrolla en el juego coreográfico en donde la belleza del cuerpo y de la puesta en escena se complementa.
Claro… La relación del juego con la estética en la danza varía según la visión estética del maestro, sin embargo
la clave está en que la creación coreográfica sea visiblemente agradable, armoniosa y lúdica, por lo que
considero entonces que la experiencia estética se da en la relación entre la danza y los elementos que la
constituyen en la puesta en escena.
8. ¿Sobre qué temáticas puede desarrollarse el juego coreográfico?
Los tipos de juegos coreográficos son múltiples es decir yo por ejemplo los trabajo desde un pretexto emotivo
llámese un color, llámese un animal, una labor diaria un movimiento cotidiano, tradiciones populares,

regularmente lo trabajo desde allí y lo comienzo a construir para volverlo extra cotidiano y el sujeto empieza a
reelaborar ese movimiento y desde allí empiezan a surgir los juegos. Por ejemplo en mi clase los niños
realizaron un juego coreográfico sobre el ciclo del agua, es algo que el niño conoce pero que su representación
corporal es inusual, pero exploraron, se divirtieron y dejaron volar su imaginación. También he desarrollado
juegos coreográficos a partir de los cuentos de Rafael Pombo, muy conocidos por los niños y en los que pude
con facilidad y agrado construir esta historia danzada.
El Juego Coreográfico yo lo concibo como una posibilidad organizada de movimiento, como te decía
anteriormente y puede aplicarse a cualquier técnica de danza si , entonces el juego coreográfico lo que hace es
mostrar el escenario de forma organizada y movimiento pero tú lo puedes hacer desde el pre ballet desde la
danza contemporánea y la danza folclórica y desde allí relaboras movimientos para que la danza no sea
impositiva sino realmente orgánica y que nazca desde el sujeto
9. ¿Qué estrategias didácticas emplea en la construcción del juego coreográfico?
Parto de la estrategia que yo siempre empleo y que siempre expongo como formador de formadores como son
los laboratorios osea espacios en los cuales se puede crear procesos dancisticos como el laboratorio corporal el
cual genera la expresividad del movimiento del cuerpo o los laboratorios de construcción dramatúrgica que son
espacios creativos donde se integra el lenguaje escrito y el corporal entonces es buscar desde las cosas
cotidianas y empezamos a desbaratarlo digamos para no hablar de construcción porque eso es complejo y la
dramaturgia es imprescindible para analizar el fenómeno de la construcción coreográfica …al desbaratar como
podría yo caminar distinto como juego yo con los peces en un reconocimiento de mi cuerpo, de tal modo que
yo pueda jugar con eso entonces desde el caminar retomando otra vez el tema como caminan las mujeres
como caminan los hombres cómo caminan ciertos animales como juegan … como puedo hacer un dialogo y
desde una improvisación libre en la que ésta es un tiempo y espacio en el que se puede explorar y jugar con
todos los elementos disponibles… de esta manera el niño es consciente de eso todo el tiempo entonces él está
en el juego , yo le digo a mis estudiantes no lleguen a la escuela a imponerles cosas, no que la cumbia se baila
así porque la maestra Delia la dejó así escrita no.. cómo puedo hacer yo explicarles de otro modo y que ellos
vayan jugando y l niño está jugando a hacer cumbia está jugando con música de cumbia y entonces va a
entender por medio del juego como es el paso como son las figuras y alrededor de una temática coherente con la
edad yo puedo hacer un juego coreográfico de cumbia entonces no los pongo en el escenario con algo que no
tenga nada que ver con ellos sino que yo puedo hacer un juego coreográfico de música de cumbia alrededor de
estar en una fogata….. Muchas temáticas que están girando alrededor de la cumbia, su origen por algún modo,
puedo jugar con esas temáticas y las relaboro y entonces yo le digo va a ver una presentación y yo sé que se va a
jugar en el escenario y ellos saben que jugaron a eso y de algún modo van a jugar quien lo organiza entre todo
pero la batuta siempre la va llevar uno como docente teniendo claro la edad a temática como las capacidades
creativas y de movimiento de cada uno que nadie quede como rezagado. En los laboratorios escenográficos
cuando construimos un juego coreográfico o cuando hacemos danza para el escenario…..debemos estar muy
atentos a los elementos que se van a construir la puesta en escena, para que cada uno de ellos sugiera o indique
lo que nosotros deseamos expresar, es aquí donde los niños también participan y opinan sobre el vestuario, los
objetos que utilizaremos… Como maestro soy quien escucho los posibles intereses comunes de los estudiantes y
direcciono las propuestas escénicas y es aquí donde yo juego un papel importante en las que las discusiones
guiadas que genero con mis niños permite conseguir el consenso en la toma de decisiones es la tarea más
complicada, pero el maestro debe llegar a ese equilibrio.
10. ¿Con que finalidad o finalidades pedagógicas aborda el juego coreográfico en la enseñanza de la

danza en la básica primaria?
El juego coreográfico permite entender la danza como una posibilidad creativa, que se interrelaciona con el
juego, lo que genera de entrada dar lugar al disfrute de los proceso dancísticos, para que el sujeto en la escuela
entienda que la danza es una posibilidad expresiva y de formación integral no una imposición .. si tu llegas
como docente al aula de clase y lo que haces es repetir coreografías de otros e imponerles movimientos ellos se
van aburrir inmediatamente y no van a gozar y a descubrir que la danza es una posibilidad valiosa del sujeto y
que siempre ha estado ahí y que todos los cuerpos bailan .. Porque van a ver algunas que no tengan la
posibilidad de …que no tengan la misma elasticidad o la misma rítmica si se van a sentir un poco frustrados , si
tu entiendes la danza como una formación integral del sujeto .. y desde allí comienzas a trabajar laboratorios
corporales para que ellos exploren y creen y al crear logren entretejer ellos entienden la danza que todo el
mundo baila y que todo el mundo es valioso.
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1. ¿Qué es para usted el juego?
Considero el juego como un instrumento de participación, alegría y diversión, que dentro de la educación lo
concibo como algo muy importante e indispensable para el desarrollo de todas las facultades de los niños y una
herramienta de trabajo pedagógico, en la que de forma didáctica se pueden transmitir diferentes saberes que
serán más significativos.
Sin embargo creo que en los jóvenes, hay que saber manejar el juego y saberlo llevar de manera organizada
para que no se confunda con desorden las prácticas educativas y ellos sepan diferenciarlo. Cuando trabajamos
con los niños hay que establecer unas normas de trabajo que nos permitirán realizar las actividades previstas
de forma organizada y orientada a la participación, el goce y el aprendizaje de saberes, es por esto que desde
un comienzo hay que establecer estas normas de participación.
Diría yo que el juego es una herramienta lúdica ¡cierto! Como para poder llegarles a los niños en el trabajo
corporal, es una forma de expresión que ellos manejan y ese juego aparece creo en todas las etapas de nuestras
vidas, yo creo que una parte que hace que las personas adquieran otros conocimientos, diría yo por lo menos
cuando uno está grande, cuando uno juega con otra persona adquiere muchas cosas, pues esta la parte como
social el hecho de poder cambiar de roles, de interactuar mediante un como si fuera….
2. ¿Qué relación existe entre juego y danza?
El juego siempre está presente en mis clases de danza, ya que las relaciono como una forma dinámica para que
mis estudiantes puedan divertirse mediante el juego de su cuerpo y la interacción de saberes, alegrías y goce.
Además, tengo presente algo, siempre en la planeación están las actividades lúdicas, pues es la parte presente
que me ayuda a romper el hielo con los muchachos y con los niños igual, cuando inicio una actividad lúdica
con niños detecto un ambiente de alegría en la que ellos están atentos al desarrollo de mis actividades, me
gusta involucrarme de manera activa a esas actividades además de direccionarlas participo y fomento la
alegría, la participación y el liderazgo al realizar esas actividades en las que por medio de la danza involucro el
juego de manera organizada, con los jóvenes detecto en algunos casos que no se animan con facilidad ya que
se sienten apenados por no desarrollar los movimientos dancísticos con facilidad, pero es ahí donde como
maestro les ayudo a que desarrollen su seguridad y puedan vencer esos temores y el grupo en general respetara
a sus compañeros. Yo siento como en la parte del juego en los niños esta la parte de las rondas, y a ronda está

acompañada de canción, entonces generalmente con los niños yo canto antes de hacer una actividad con ellos
yo hago que la canción tenga movimiento, buscando asociar la canción con los movimientos…..y con los
grandes el trabajo va más enfocado como a trabajar algunas destrezas de ellos sin que ellos se den cuentan que
están jugando… hay unos parámetros…una evaluación clara eso genera una calificación en la que valoro su
esfuerzo, participación y colaboración
La danza y el juego generan diferentes espacios lúdicos si el niño no se divierte mientras danza, la danza pierde
su sentido pedagógico.
3. ¿Qué relación existe entre el juego y la coreografía?
Los juegos o acciones lúdicas que se propongan para construir y reconstruir una historia a partir de la
coreográfica, son juegos que se orienten a obtener un cambio de roles. De este modo, las niñas y los niños van
experimentando distintos lugares de acción, lo que lleva al enriquecimiento del proceso, además de convertir el
juego en una pieza única, que nunca se repite y que depende de las "jugadas" que cada actor realice. De allí, la
posibilidad de construir danzas o coreografías desde el juego mismo.
4. ¿Qué experiencia coreográfica ha desarrollado a partir del juego?
Al inicio de mi carrera no sabía sobre el juego coreográfico, yo me gradué en el 2005 de la universidad y
empecé a trabajar en el 2006 y fue un aprendizaje y aprender a conocer lo que era el juego dentro del trabajo
fue una estrategia entonces que fue progresiva y no sé de qué forma me empecé a dar cuenta porque no está
escrito no está dentro de una planeación vamos a jugar tal cosa o tal juego siempre hay unos contenidos que
son como muy fuera del contexto que manejan los niños por eso es importante que ellos conozcan el juego
conozcan sus danzas del folclor colombiano pero en verdad que tanto les gusta conocer … se le pierde esa
esencia de los niños cuando uno aprende ellos aprende mucho más igual si nos aprendemos una canción ellos
escriben la canción como si se la supieran de toda la vida aunque la hayan cantado una vez porque les gusta y
después les digo asócienla con algún movimiento …. Dibújenla o de qué habla la canción y dibújenla
entonces prenden mucho…en una sola clase.
El juego Corográfico lo empleo en mis clases cuando quiero de forma participativa, dinámica, organizada y de
forma dancística orientar un saber para explorarlo y reconocerlo y ahora dentro de las planeaciones lo tengo
como una estrategia pedagógica y lo tengo dentro de la malla curricular.
Con los niños yo siempre que hago una coreografía siempre trato de jugar contándoles y recreándoles historias
para que ellos se diviertan en escena, hagan volar su imaginación y se pueda estructurar unos pasos dancísticos
en los que se aprendan nuevos conocimientos por ejemplo un juego que se llama el ratón con pantalones en el
que yo les digo ahhh que salió el ratón y siempre están en la parte están jugando, están contando una historia
en la que le tienen miedo al ratón y es más fácil que a ellos se les quede grabado, por tanto pienso que la parte
del juego va como ligada a la parte de los niños sin embargo con los jóvenes es igual porque ellos piden más
estructurada como de los niños más de show, porque les da pena hacer el ridículo …esas cosas y uno también
se cuida de que ellos salgan bien, en cambio con los niños es más divertido hacer el proceso …..Porque si uno
solo los deja jugando no se va a ver la escena pues ellos son niños… pero no puede dejar que las cosas se
salgan de las manos hay que tener unos parámetros y unas reglas claras creen que hace parte de la actividad.

5. ¿Qué es el juego coreográfico?
Es llevar el juego al orden a la estructuración mediante una serie de pasos, figuras y desplazamientos de
manera secuencial, dicha estructura la denominamos coreografía. De igual manera, no es solo una
construcción espacial y de ejecución corporal, involucra la vivencia de un hecho, acontecimiento o de una
temática especifica.
El juego coreográfico, no es una creación del profesor, es de los niños orientados por el maestro
6. ¿En qué momento el juego pasa a ser juego coreográfico?
Me parece que el juego pasa a ser juego coreográfico en el momento que se empieza a estructurar los saberes
con la participación de todos los participantes, es decir el aporte del maestro en la estructuración de la
coreografía, los movimientos, la personificación y la interacción de los saberes de los estudiantes se unen para
lograr de forma dinámica y de goce un desarrollo de un saber ya que cuando el juego dentro de la danza crea
una estructura dentro del espacio entonces tu juegas y puedes jugar a la lleva y ellos están jugando y hay
desorden, pero si el maestro la plantea dentro de la coreografía debe llevar un orden … entonces le vas a decir
a los niños vamos a jugar a la lleva tú vas a correr para acá tu para allá para que no se estrellen para que no se
golpeen … pues se debe tener un orden de la coreografía pues yo te diría como engranar ese juego o actividad
lúdica dentro de la danza que tenga un engranaje .. Para que los niños se vean bien no se vea el desorden
7. ¿De qué manera se desarrolla la experiencia estética en el juego coreográfico?
Es clave, la estética en toda creación artística es punto importante, puesto que el arte esta intrínsecamente
ligado a lo bello. Por lo tanto, la construcción del juego coreográfico haciendo parte del proceso de clase de
danza como campo artístico en la escuela, permite llevar al niño a conocer la apreciación estética frente a su
cuerpo en movimiento, frente a las creaciones artísticas propias y de los demás. Es importante que reconozcan
que la belleza hace parte de la sincronía de cada movimiento ejecutado en el juego coreográfico, lo que
generara una armonía escénica.
En este sentido para mi la experiencia estética en la construcción del juego coreográfico se evidencia en lo que
es visiblemente agradable, bello y armónico.
8. ¿Sobre qué temáticas puede desarrollarse el juego coreográfico?
Los temas que me motivan a realizar un juego coreográfico son aquellos que le llaman la atención a los
estudiantes ya que el contexto donde ellos conviven son llamativos para ellos y tendrá un reconocimiento
mayor para mi práctica, a partir de esta temática se escoge una canción, o una ronda y se van creando los
movimientos que se relacionen con lo que escuchan o se evidencian en su diario vivir.
Cuando yo monto las coreografías con los niños o con los grandes también busco un hilo conductor que me
permite interactuar con los interés de los estudiantes y con mis saberes que puede ser divertido para ellos y
que se vea muy estructurado en escena… entonces parto de eso… para un montaje una canción que escuche
que se llama “canto al coleo” a partir de este tema empecé a montar toda la parte teatral y de danza…
Que sean divertidas que sean dinámicas y de allí parto para hacer a creación, trato siempre de buscar una
historia que entreteje todo, si por ejemplo hay alguna canción hay un tema musical o alguna generalmente hay

canciones que tienen coreografías establecidas pero hay otras danzas que se pueden modificar salirse de los
parámetros que están establecidos.
Identifico como formas de juegos coreográficos diferentes manifestaciones en las que el ser humano se
desarrolla, es decir la alegría, la soledad, la tristeza, el liderazgo, la angustia, la solidaridad, las tradiciones
culturales o populares son algunas de las formas o tipos de juegos coreográficos que manejo para el desarrollo
de mis clases.
El juego coreográfico puede ser sobre la feria campesina, el cultivo del arroz, sobre todo lo que hace parte de la
riqueza de nuestro folclor
En estos juegos recrean las tradiciones vivas y empíricas de los pueblos, sus vivencias, situaciones,
acontecimientos o costumbres propias del folclor nacional o internacional, como los carnavales, las fiestas
populares, la plaza de mercado, las comidas típicas, los juegos tradicionales, los dichos, coplas, estribillos,
cuentos, mitos y leyendas hacen parte de ellos, dando especial evocación a la oralidad costumbrista, típica de
los pueblos.
Las formas de juegos coreográficos pueden surgir de diferentes manifestaciones en las que el ser humano se
desarrolla, es decir la alegría, la soledad, la tristeza, el liderazgo, la angustia, la solidaridad, son algunas de las
formas o tipos de juegos coreográficos que manejo para el desarrollo de mis clases.
9. ¿Qué estrategias didácticas implementa en la construcción del juego coreográfico?
Estas estrategias parten de una planeación de lo que quiero transmitir con el juego coreográfico, estableciendo
unos parámetros con los cuales puedo llegar a los estudiantes para que el saber que quiero transmitirles sea
significativo, para esto es importante establecer que herramientas pedagógicas voy a implementar en desarrollo
de mis clases. Por ejemplo escojo la canción, la pista en la que vamos a trabajar generalmente escribo lo que
pienso hacer, hago mis dibujos hago mi planimetrías y hago varias propuestas, voy escribiendo lo que me
gustaría hacer con los estudiantes, imaginándome el espacio escénico entonces primero es como docente
organizar todo el proceso y no llegarles a los muchachos con improvisación … pueden improvisar o aportar a
la idea que tengo inicialmente e ir estructurando la idea, no es que yo los ponga a improvisar todo el tiempo.
Hago mis planimetrías las organizo y escribo el fin de ese montaje que es lo que quiero hacer y después
empiezo con ellos con el paso básico y hago cosas muy planas, muy de frente no hago ningún desplazamiento
y trato de trabajar en el espacio y jugar con ellos dentro del espacio para que se vean dinámico, como dentro de
la coreografía puedo correr , puedo agacharme, puedo hacer una misma fila pero la puedo hacer sentado o
cosas, no tiene que ser muy frontal trabajar desde las diferentes posibilidades que me brinde el espacio pero
eso siempre lo pienso a que me parece que puede ser así. Pienso que se puede crear desde una dinámica y
después que yo llego al grupo yo empiezo a trabajarles el reconocimiento de la música contarles los tiempos y
a los niños igual … Pues yo a los niños les trabajo y no les voy a contar sus tiempos les puedo contar hasta en
cuatro tiempos y cuando son niños de 8 años para arriba le puedo contar y desde dos para abajo es más de oído
con algunas indicaciones de las pistas entonces y les digo cunado diga tal palabra vamos a hacer tal figura en
ese sentido y con los chiquiticos también ,manejo eso con los niños de jardín trabajamos con lo que dice la
canción entonces ..Si la canción dice que nos agachemos nos agachemos si dice que nos queremos muchos es
pues nos abracémonos es entonces como asociar, entonces generalmente después de que ya tengo como
establecido el paso empiezo a analizar las figuras dentro del espacio ustedes van a salir por este lado y ustedes
por acá y hacen esto y más o menos voy creando pero siempre teniendo claro que es lo que quiero y hacia voy
a ir que no se vea… al principio si se ve suelto todo ..Todo se ve como que no pero después que uno empieza

a decirles bueno…yo no les voy a decir como que vamos a hacer tal cosa … al final les digo esto es por esto es
por esto yo lo hago al revés … al final o en mitad del proceso yo les digo lo que pasa es que esta danza se
asocia con el radio … se llama radio transmisor …voy contándoles la historia pero eso es cuando ya tenga
montado eso pues ya le dan sentido lógico a lo que estamos haciendo y después es que llegan las propuestas de
ellos … a veces yo les digo que hagan algo y es cuando ellos crean.
Algunas de estas estrategias las llamo laboratorios de construcción dramatúrgica, laboratorios corporales,
discusiones guiadas. Por ejemplo las discusiones guiadas se dan en medio de explicaciones para organizar o
enfatizar en algunas temáticas coreográficas, son en esos espacios de discusión y negociación cuando yo
como como maestro acudo a expresiones motivadoras hacia los estudiantes y sus propuestas. En los
laboratorios de construcción dramatúrgica se define el hilo conductor de la composición de la danza, y los
laboratorios corporales posibilitan la improvisación de movimientos, posturas y adaptaciones corporales
10. ¿Con que finalidad o finalidades pedagógicas aborda el juego coreográfico en la enseñanza de la
danza en la básica primaria?
Pues muchas, pedagógicamente para los niños la danza es una de sus clases esperadas porque pueden expresar
comunicar desde sus pocos conocimientos porque… para crear uno no puede crear y modificar lo que no
conoce entonces pedagógicamente es una herramienta muy importante para el desarrollo de ellos pero hay que
saberlo ligar dentro de toda su organización , dentro del currículo dentro de la planeación no puede llegar a
jugar por jugar no puedes decir voy a hacer este juego, para que lo vas a hacer si es dentro de una clase
normal igual en una danza igual si vas a jugar con ellos dentro de cómo lo vas a hacer lo mismo.. vas a crear
esa coreografía vas a implementar todo el proceso para que lo vas a hacer debes tener una justificación …ee
creo que importante resulta que el juego no está dentro de los currículos y dentro de la enseñanza no está
como una estrategia entonces lo que hacen es jugar por jugar y muchos profes no saben cómo jugar entonces
lo que hacen es embolatar a los niños y no se crean las verdaderas bases para que el niño…. yo siento que falta
mucho estudio con respecto a eso , la lúdica, el juego y las estrategias dentro del aula obviamente pueden
posibilitar una cantidad de habilidades…….
Uno aprende a jugar con ellos y a tener claridad con esto, lo que favorece a la coreografía porque es importante
que se vea esto una dinámica alegre y divertida

Guión de entrevista semiestructurada
diseñada para docentes especialistas en danza
ENTREVISTA 5
FECHA: OCTUBRE 8 DE 2013
LUGAR: Universidad Externado de Colombia (cafetería Sede c)
NOMBRE ENTREVISTADO: Carlos Chaparro
PROFESION: Docente y bailarín (18 años)
INFORMACION ACADEMICA: Licenciado en Educación Artística , estudiante de maestría en
Administración Educativa
EXPERIENCIA LABORAL: Docente de Danzas
INSTITUCION Y CARGO ACTUAL: IED Salud Coop Norte, Docente de Lengua Castellana, Director grupo
consolidado y grupo en formación de danza folclórica.
TEXTO
1. ¿Qué es para usted el juego?
El juego es una actividad inherente al ser humano. Todos nosotros hemos aprendido a relacionarnos con
nuestro ámbito familiar, material, social y cultural a través del juego. Se trata de un concepto muy rico, amplio,
versátil y se suelen usar indistintamente junto con la expresión actividad lúdica.
Se han enunciado innumerables definiciones sobre el juego, para Huizinga el juego es una acción u ocupación
libre, para otros es una forma privilegiada de expresión infantil, un acontecimiento voluntario, nadie está
obligado a jugar.
2. ¿Qué relación existe entre juego y danza?
Pienso que la danza y la coreografía son estructuradas, el juego es espontaneo, pero mantienen una relación
cuando se crean ambientes dancísticos alegres, espontáneos y en los que los niños se relacionan e interactúan.
Siempre se ha tratado de inculcar a los muchachos que si es algo que llama mucho la atención esto de la danza,
pues que lo disfruten, ¿sí? que lo gocen. En el momento de que ellos empiezan a meterse en ese disfrute en esa
recreación de cierto contexto de cierta temática hay empieza ya el juego como tal, y es cuando el niño
entiende el significado de la danza, puede vivenciarla y eso se nota en el escenario, realmente lo que ellos
disfrutan, lo que están haciendo ya es parte de ese sentido lúdico que tiene la danza. Pues la danza dependiendo
la temática y dependiendo el carácter de la danza pues puede convertirse en juego como por ejemplo las danzas
zoomorfas que básicamente son juegos entre los animalitos que entran representando un estilo de vida.
Entonces pues también es una forma de hacer juego a través de la danza, las puestas en escena. Pues que
impliquen un hilo conductor pues también parten del juego, es decir siempre la danza y el juego van en esa
relación diatónica siempre tiene que ver una con la otra inclusive para un calentamiento se puede partir del
juego, el montaje se puede partir de un juego y el montaje como tal puede ser un juego.

3. ¿Qué relación existe entre el juego y la coreografía?
Pienso, que la relación esta justamente en el la posibilidad creadora que brinda el juego, ya que es a partir de él
que se pueden generar ideas que den origen a una creación coreográfica. Es decir, a partir de un juego, una
ronda, el niño puede ir adoptando movimientos, posturas, que cuando los deba realizar de manera armoniosa
en la coreografía los va a relacionar de manera significativa.
4. ¿Qué experiencia coreográfica ha desarrollado a partir del juego?
Si claro, nosotros hemos llevado varias oportunidades participando en ese evento que se llama Delia Zapata
Olivella en el cual a mí me parece que es un evento muy salido de lo que uno acostumbra ver en concursos o
festivales de danza ¿cierto? Por qué allí lo que se quiere es contar una historia a través de la danza. Entonces
aprovechando que es una historia a través de la danza, yo he tratado en mis montajes de incluir el juego,
partiendo del juego y que en el mismo montaje se desarrolle entorno al juego y basado en el juego. Entonces
por ejemplo voy a partir desde un juego que era jugar a los ahorcados ¿sí? Jugar al ahorcado porque este año
tenemos un tema que es el laboreo que es trabajo en el campo entonces partimos de jugar a la plaza entonces
ellos tomaron el rol del que vende, el que compra, de la señora elegante que llega a comprar o la que dice
cuánto vale esta libra. Usando los diferentes roles que uno ve en una plaza de mercado. Ese es como el punto
de inicio entonces yo les deje la libertad solo la instrucción fue juguemos al mercado estábamos en lo del
mercado entonces de ahí salieron muchas cosas entonces con cierta idea que uno tiene fuimos arreglando las
cosas, pero después de ese momento lúdico ya se puede descifrar muchas cosas. Después de la plaza miramos
que le llegan muchos productos de todas partes de Colombia, llegan productos de Boyacá, de Tolima, del llano
bueno de muchas partes llegan. Entonces ya empezamos a aislar la historia a unos les dan como cierto
parámetros que sueñen con su imaginación de que ayuden a alimentar esa idea que uno tiene. Por qué hay
cosas en las que no nos podemos salir de ahí, pero si hay maneras de mantener la esencia, entonces ya
empezamos como por ejemplo con la papa entre otros, entonces hagamos movimientos de cómo es eso de la
papa como ustedes se imaginan, muy raro el niño que diga yo sé cómo es el proceso de la siembra de la papa
entonces miramos como es la siembra la recolección ahora si imaginemos como trabaja un campesino ahora si
con los aportes míos y como la imaginación de ellos es empezar a aislar la historia. Igual hicimos con otra
danza que se llama el caramelo esta danza es de Zipaquirá yo les doy ciertas pautas y ellos teniendo en cuenta
la pautas que le he dicho entonces les digo que improvisen un poco entonces al momento que improvisan uno
va viendo lo elementos que ellos puede aportar y después uno los arreglar por llamarlo de alguna manera de
acuerdo a los parámetros que uno debe tener.
5. ¿Qué es el juego coreográfico?
Para mí, el juego coreográfico es una estrategia didáctica en la enseñanza de la danza a la hora de jugar, crear,
contar y organizar una historia, donde los niños se divierten, aprenden y dejan volar su creatividad.
Pienso además que la danza está estrictamente con unos parámetros dados de acuerdo al contexto y la
representación que su carácter, si es una danza amorosa, tiene sus figuras específicas. Con el juego
coreográfico se pueden ir haciendo cambios, por eso se puede entender como una recreación de una situación
que a través de la improvisación y del juego corporal surjan movimientos, figuras, pasos y desplazamientos
que lleven a la construcción colectiva.
El juego coreográfico puede estar ceñido a una danza hay danzas que uno hace, las crea y les puede hacer los

cambios que uno quiera sin salirse de la esencia de la danza ¿sí? Pero hay algunas que tienen sus estructuras y
de ahí no se puede salir claro por que ya son parámetros establecidos y al que lo baile diferente de como esta,
entonces ya estamos incurriendo en tergiversar la esencia de la danza. Hay otros como por ejemplo el
merengue campesino que uno puede montar la coreografía, subiendo que la temática es algo más festivo, del
cundinamarqués o del altiplano cundiboyacense, pero entonces uno pude jugar con los movimientos con las
figuras, con los bailarines, con el espacio, con la proxemia, con todo ello puede uno ya jugar y recrear
mediante el juego.
6. ¿En qué momento el juego pasa a ser juego coreográfico?
Justo en el momento en el cual el juego pasa de ser medio generador de ideas a un constructo de posibilidades
expresivas específicamente diseñadas. Cuando a lo que surge de la libertad y la improvisación se le da una
organización o estructura, la cual se desarrolla de manera armoniosa y estética.
7. ¿La experiencia estética de qué manera se desarrolla en el juego coreográfico?
El juego le permite al niño vivir la experiencia de lo estético desde su propio cuerpo, sus experiencias, sus
intereses y sus posibilidades de movimiento, facilita la apreciación de lo bello en la construcción del juego
coreográfico, puesto que no es lo mismo realizar movimientos o estar en posturas armónicas, es decir que se
vean bonitas, agradables, bellas; a movimientos mal elaborados, posturas incorrectas, es así que en la
experiencia estética se evidencia en la armonía de los movimientos y sonidos . Es importante la orientación
que brinde el docente en cuanto a lo estético y su propia visión frente a esta dimensión ya que la experiencia
estética se relaciona con la belleza del cuerpo en movimiento
8. ¿Sobre qué temáticas puede desarrollarse el juego coreográfico?
El juego coreográfico se puede tener en cuenta en las diferentes modalidades de danzas que tenemos. Danza
contemporánea se puede empezar a jugar con el espacio, hacer juego con el cuerpo, hacer juego con el ritmo,
por ejemplo hicimos un juego coreográfico sobre el proceso de siembra y recolección del café, los niños que
conocían desde su propia experiencia este proceso, fueron de gran ayuda para aquellos que esta situación no es
parte de su cotidianidad pero interactuaron y desde su propio saber enriquecieron el saber de sus compañeros.
Cuando pienso en las temáticas del juego coreográfico pienso que se presta para muchas modalidades de danza
incluso en la danza folclórica colombiana se desata el juego incluso en las danzas zoomorfas se presta mucho
para ese juego, con mis estudiantes hemos construido juegos desde la danza urbana, con ritmos que les gustan
a ellos y le decía hay momentos o hay danzas que enseñan a uno a determinar parámetros, uno no les puede ni
quitar ni poner, ni subir ni bajar, está diseñada y a esta no se puede modificar nada. Hay también canciones y
rondas infantiles que permiten construir juegos coreográficos de forma fácil y divertida para los niños
9. ¿Qué estrategias didácticas emplea en la construcción del juego coreográfico?
Bueno, indiscutiblemente parto de la preparación del cuerpo, ya que es la herramienta para moverse en
cualquier tipo de danza, pero tengo en cuenta diferentes estrategias didácticas cuando quiero construir un juego
coreográfico, éstas de acuerdo a los niños, al ambiente…. Pienso que el diálogo con mis niños es enriquecedor,
saber mediar y guiarlos en los procesos de enseñanza genera aprendizajes significativos, en donde el lenguaje
corporal permite simbolizar individual y colectivamente sentimientos y situaciones en el espacio y en el
tiempo. Tengo presente que el acondicionamiento del cuerpo permite ejecutar armónicamente los movimientos

dancísticos, donde la representación visual de objetos o situaciones de un tema específico, activan la
creatividad y direccionan el propósito creativo. Antes de ello debe tener un referente de la temática y el
contexto de lo que vamos hacer. Después de tener el contexto vamos a empezar a crear cosas entonces yo
puedo, decir que voy a empezar con una danza de Boyacá, sabiendo ese contexto, sabiendo que de pronto va a
ser de laboreo o que de pronto va a ser de una danza muy festiva o que de pronto va a ser de carácter religioso.
Entonces debemos tener en cuenta ese contexto tanto uno como maestro, como los muchachos, los muchachos
deben saber a qué nos vamos a dedicar, que vamos hacer. Entonces primero acondicionamiento físico, luego
contextualizar temática frente a lo que se quiere lograr, lo que se quiere representar, luego empezar a crear la
escenografía los elementos que utilizaremos como por ejemplo los sombreros, los chales, los canastos, pueden
llegar a ser juguetes coreográficos en la danza o juego coreográfico, es así que todos los elementos visuales y
auditivos que enriquecen la propuesta coreográfica llevada al escenario, forman parte de la escenografía, como
también es importante tener presente como es el vestuario que se va a utilizar, ya que el vestuario puede
caracterizar un personaje, operar como un vínculo entre el cuerpo y la imagen que se quiere dar de éste, ya
teniendo el contexto y los elementos escenográficos definidos, luego ya vienen otros momentos, uno ya
empieza a agregarle cosas, a quitarle, a jugar con ese mismo juego. Incluso uno puede jugar hasta con el
tiempo porque siempre debo hacer de la danza algo dinámico, no puedo mantenerla lineal, siempre debo ir en
ascenso y si ese ascenso implica, un juego de tiempo, es decir hacer lo más largo o más corto y jugar con esas
transiciones, eso va en la parte de la creación y posteriormente pues será el montaje final, la puesta en escena.
Básicamente esto sería el camino para el juego coreográfico. Antes de la creación se deben tener en cuenta las
referencias bibliográficas para tener más clara la contextualización.
10. ¿Con que finalidad o finalidades pedagógicas aborda el juego coreográfico en la enseñanza de la
danza en la básica primaria?
El juego coreográfico contribuye al disfrute de los procesos dancísticos como una herramienta pedagógica en
los procesos creativos y de manera especial en lo que la creación colectiva es fundamental y brinda a quien la
hace, a los muchachos y al maestro, fortalecimiento del autoestima, ya que ayuda a la creación de una obra y
luego subirse a una tarima hacer la representación, esto lo llena de confianza, valor, autoestima. También los
hace disciplinados, responsables, aunque depende del director, pero la mayoría se esfuerza por tener un buen
rendimiento académico, el hecho de que tengan que dedicar tiempo para ir al ensayo, ir a las preparaciones de
los montajes los hace responsables, saben que deben cumplir en la parte artística pero la parte académica no la
deben descuidar. El juego coreográfico les fortalece el sentido de pertenencia a la institución, al grupo, a su
folclor. Es muy gratificante ver que ellos distinguen ritmos, costumbres y reflejan amor por lo que hacen. No
es solamente el hecho de pararse en un escenario y mover la falda o el sombrero, detrás de eso vienen muchas
cosas. Saber del contexto de cada región, aprender sociales sin querer, su parte artística se desarrolla. Hacer
eso de danza tiene muchos valores agregados. Entre ellos también la participación de los padres de familia en
los montajes y procesos de creación. Como maestro me ha permitido reconocer que esto del juego coreográfico
implica un reto, hace que se trabaje con pasión y se estimule la constancia y compromiso de los muchachos
llevándolos a mostrar su trabajo a nivel de un teatro.
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TEXTO
1. ¿Qué es para usted el juego?
Creo firmemente que el juego es un espacio de interacción, donde el individuo se reivindica con su ser y se
olvida por un instante de la realidad que lo afecta y al tiempo crea su mundo ideal. Un mundo fantástico que
puede estar lleno de alegría, de emoción, de competencia, de descubrimiento, de reglas o normas, de lucha, de
peleas, de fascinación… de tantas cosas como el aprendizaje. En el rol educativo el juego puede convertirse en
una herramienta pedagógica y didáctica de mucho poder si es bien utilizada.
Por ejemplo podríamos llevar a los estudiantes al ejercicio de aprender a través del juego, sería una gran
motivación y una forma muy creativa para mejorar sus niveles de aprendizaje. Sin embargo hoy en día, no es
desconocido el juego en la educación, todos hablamos del mismo, leemos autores, vemos noticias y aún
nuestras clases carecen de la recursividad para implementar estrategias que contribuyan al mejoramiento y a la
utilización de actividades estratégicas que sean de agrado para los estudiantes. Con lo anterior, quiero decir
que deberíamos implementar el juego como recurso facilitador del aprendizaje de los estudiantes, ya que este
es un aliciente motivador y captador de individuos que ya poco se dejan asombrar, pues se encuentran
viviendo en el boom de la era digital y ante estas trasformaciones tecnológicas es propicio ser recursivos en el
aula y fuera de ella. Por ende creo que el juego es, además, de todo lo que he dicho, una oportunidad para
mantener vivo el espíritu de los niños y jóvenes que asisten a la escuela.
2. ¿Qué relación existe entre juego y danza?
La danza y el juego son parte fundamental dentro mi quehacer pedagógico pues como docente de danza me
veo en la obligación de propiciar espacios donde se facilite la expresión artística de los estudiantes, y …pues
claro! Eso lo logro con el juego. Pues el juego es una posibilidad pedagógica en los procesos creativos y
expresivos de la enseñanza de la danza, que involucra los intereses y deseos de los niños y maestros
Por eso siempre que llego a mis clases trato de motivar a mis estudiantes, a través del juego, no olvidando que
la danza hace parte de él, y el de la danza. La verdad no es difícil involucrar la danza con el juego, pues para
mis ambas tienen su carácter lúdico, por esa misma razón tanto las niñas como los niños prefieren venir a la
sala a practicar que quedarse en una clase tradicional. Me explico, cuando se habla de danza, se habla de una

vivencia, entonces en clase de danza ellos además de bailar juegan, y por tal se divierten, ríen, sueñan, se
desinhiben, aprenden, comparten, trabajan en equipo, se sienten autónomos, corren, se mueven…pero lo
mejor de todo se sienten libres. A diferencia de una clase tradicional, y no es que tenga algo en contra de las
matemáticas, español, sociales, ciencias o alguna otra, más bien, es la manera como aún algunos compañeros
quieren enseñar. Sé que no es fácil, pero tampoco Imposible… lo que si se es que gracias a Dios la danza y
el juego se puede involucrar fácilmente, pues ellas siempre van de la mano aunque por momento lo pueda
olvidar.
Creo profundamente que es el docente quien decide en que el momento puede ser el juego parte de su trabajo
como formador o educador en la formación artística, quiero decir con esto que el juego puede estar presente en
todas las áreas del saber, incluso en todos los actos vivenciales del ser humano, pues desde comienzos de la
historia el hombre juega, desde su nacimiento, por ello me atrevo a firmar otra vez, que todo depende del
espacio, de la estrategia, de la actividad que se quiera realizar y otros factores que se suscitan en los procesos
de aprendizajes
3. ¿Qué relación existe entre el juego y la coreografía?
Como lo he dicho anteriormente el juego es posibilitador para que se produzcan muchas cosas buenas en este
caso, lograr una creación de pasos o movimientos corporales en un espacio específico, que pueden irse
estructurando mediante la coreografía.
4. ¿Qué experiencia coreográfica ha desarrollado a partir del juego?
He desarrollado con algunas experiencias coreográficas que parten del juego, por ejemplo con los muchachos
del grado quinto empezamos con una coreografía que partía precisamente de un juego en este caso, jugamos
algo parecido a Joselito carnaval, quien es el personaje que representa el carnaval de barranquilla, simboliza la
alegría, el festín, el jolgorio y el desorden de esta celebración del Dios momo… bueno lo que hacemos es la
representación del juego como tal y luego contamos a través de las letanías y los movimientos corporales lo
que cuenta la historia. Es una experiencia significativa que deja la satisfacción del disfrute, del goce y de la
creatividad.
5. ¿Qué es el juego coreográfico?
Pienso que el juego coreográfico parte de un trabajo que ha venido desarrollándose durante muchos años y
que aún en estos momentos no existe una conceptualización sustentada teóricamente por un experto o
investigador, pero cabe aclarar que en nuestro léxico de docentes de danza y educación artística existen
muchos imaginarios conceptuales que se han venido trabajando desde nuestra experiencia y que se ha
enriquecido, precisamente gracias a las proyecciones y trabajos de grandes personajes de nuestro medio
artístico, como Delia Zapata, quien se esmeró por mostrar el juego coreográfico como la oportunidad de
innovar en lo folclórico sin ser arbitrarios con nuestro legado cultural
6. ¿En qué momento el juego pasa a ser juego coreográfico?
En el momento en que se quiere organizar unos movimientos surgidos de un juego cualquiera, dándole una
intencionalidad escénica, corporal y estética.
7. ¿De qué manera se desarrolla la experiencia estética en el juego coreográfico?

Claramente relacionamos la estética con la belleza, por consiguiente considero que la experiencia estética en la
construcción del juego coreográfico, se da en el momento en que hacemos consientes a los niños o jóvenes
participes de la importancia de una puesta en escena limpia, agradable, estéticamente diseñada, es decir… que
sea bella. Esto implica que en el juego coreográfico pueden darse momentos de algarabía ordenada, que
visualmente se entienda el propósito de desorden sin que se vea improvisado o grotesco. Es decir, se pretende
que la puesta en escena, el trabajo corporal se desarrolle de manera armoniosa y estética realzando la belleza
del cuerpo en movimiento
8. ¿Sobre qué temáticas puede desarrollarse el juego coreográfico?
Sobre todas las que se te ocurran, desde los ritos religiosos, la misma muerte, la vida, la naturaleza, los
sentimientos (amor, odio, alegría, tristeza, venganza…..) Las temáticas más relevantes del contexto escolar
que se puedan dar de manera significativa en cuanto a juego coreográfico, son las fiestas de momento, como
los distintos carnavales que se dan en Colombia o la canción del momento, para los estudiantes es muy
significativa cuando está de moda.
Pero también puede crearse a partir de otras ideas, por ejemplo esta semana los niños de tercero construyeron
un juego coreográfico sobre sus animales favoritos y la amistad, así mismo, con los jóvenes del grupo de daza
hemos querido hacer un juego coreográfico sobre el conflicto armado, esto , no es invitar a los niños a que
sientan un gusto o placer por esa situación, es invitarlo a ponerse en el lugar del otro, y de manera creativa
recrear una situación social que los lleve a una autorreflexión
9. ¿Qué estrategias didácticas implementa en la construcción del juego coreográfico?
Para la construcción del juego coreográfico empleo el juego como factor fundamental para la motivación es
decir lo utilizo como herramienta para conseguir o alcanzar la meta que este caso es la creación de algo
artístico en donde se conjugan los movimientos corporales con el escenario, el vestuario, la música, el habla, el
ritmo. Por ello siempre necesitaremos de estrategias didácticas motivadoras.
Implica un trabajo organizado que requiere de un alto compromiso y de mucha disciplina. Para lograr la
creación de un juego coreográfico se necesita no de uno o dos días…. Para la proyección de estos trabajos es
necesario metodológicamente ser conscientes de los procesos que se deben llevar a cabo, por ejemplo,
investigar, proponer, socializar, compartir, crear, recrear, innovar…. Por ejemplo, para mi los laboratorios de
construcción dramatúrgica direccionan la representación de la historia escrita, a través del cuerpo, y eso
requiere tiempo.
La construcción del juego coreográfico es un poco compleja puesto que no se puede pensar en unos pasos
fundamentales de los cuales tenemos que estar sujetos, por el contrario el juego coreográfico tiene un carácter
espontáneo, es algo que se va construyendo dentro del proceso de creación, además de creación en colectivo.
Por ello, asumo en mis clase la creación colectiva como una posibilidad para el trabajo en equipo, donde se
reconoce la actitud colaborativa, la interacción y el liderazgo de estudiantes y docentes… es decir la creación
colectiva en danza implica “innovación colectiva, por eso el maestro debe generar espacios de improvisación
para que no todo sea demostrado por él. La improvisación es espacio en el que se puede explorar lo que a
cada uno le interese, le apasione, le mueva.
Otra estrategia que implemento, es construir la escenografía con mis estudiantes, es un trabajo que debe

direccionarse, pues la escenografía depende de la dramaturgia de la danza y del propósito escénico del docente
de danza. Sin embargo los niños deber saber que el espacio escénico, puede ser diseñado, dispuesto según el
propósito escénico.
Por otro lado, la articulación danza-teatro posibilita incorporal el juego coreográfico a obras teatrales o
estampas folclóricas.
Bueno, también las imágenes, videos y objetos son recursos didácticos atractivos para los niños, por ello los
uso para la creación del juego coreográfico
10. ¿Con que finalidad o finalidades pedagógicas aborda el juego coreográfico en la enseñanza de la
danza en la básica primaria?
Pienso que el juego coreográfico permite hacer cosas nuevas, diferentes y que están acorde con el contexto en
el que me encuentro. Definitivamente pienso en el juego coreográfico como posibilidad para mejorar mis
clases dancísticas. Por ejemplo tengo estudiantes que les gusta la cumbia. De ahí podemos crear un juego
coreográfico relacionado con la cumbia, que a otros les gusta el bambuco, de ahí también podemos en conjunto
con los estudiantes crear un juego coreográfico sobre el bambuco… que si tengo estudiantes que no les gusta
nada del folclor, pues también se les tiene, podemos crear un juego coreográfico a partir de sus gustos
musicales. Ya lo he dicho y vuelvo y lo repito el juego coreográfico es una gran posibilidad para el
aprendizaje porque permite la transformación.
Las finalidades del juego coreogafico en el ambiente pedagógico son muchas, puesto que, primero que todo
genera el gusto y placer por hacer las cosas, desarrollando la creatividad, la curiosidad y la imaginación.
Además permite una buena comunicación generando espacios lúdicos donde los individuos interactúan en un
ambiente agradable. Por ejemplo, yo como docente de danza soy buscador y facilitador de esos ambientes
pedagógicos donde el juego está presente, ya que esto implica una clase atractiva para mis estudiantes… lo que
yo hago es motivarlos con el juego para que ellos a partir de la experiencia lúdica puedan expresar sus
emociones, ideas, conocimientos, sensaciones, gustos en fin todo lo que ellos son y lo que quieren hacer. Por
consiguiente parto de sus necesidades educativas sin dejar de lado sus sueños y gustos.
Además el juego coreográfico permite desarrollar en los estudiantes una actitud autónoma y creadora,
generando el gusto por lo artístico, por los bailes, por la música, por el reconocimiento del folclor colombiano,
por la cultura y subculturas urbanas. Entonces el estudiante se deleita pero también desarrolla su pensamiento,
sus destrezas, sus habilidades, sus posturas, su físico… tantas cosas, y no es por hablar, pero lo digo como
resultado de un largo trabajo.
En últimas, el juego coreográfico es una herramienta que contribuye a la práctica pedagógica y experiencia
danzaría de los niños y niñas

ANEXO DIGITAL 3 REGISTRO DE OBSERVACIONES NO PARTICIPANTES REALIZADAS

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza
FO1CACP1
FECHA: Septiembre 2 de 2013
LUGAR: Colegio Aguas Claras
FACILITADOR: Angélica Nieves
GRADO: Segundo
SITUACION: Clase de danzas, laboratorio de improvisación juego coreográfico los juguetes
OBSERVACION
COMENTARIO
La docente hace la bienvenida al grupo.
Los estudiantes llegan con gran dinamismo al aula de
Inicia la clase indicando a los niños que se desplacen por todo el salón, manteniendo una clase.
correcta postura corporal. Primero les indica que caminen en punta de pies, luego sobre los
talones, luego con piernas flexionadas, y los invita a pensar en un personaje o situación que La maestra no dirige pasos, ni desplazamientos,
orienta a los niños para que los ejecuten.
requiera estar en esa posición sin detenerse, cada estudiante asume un rol.
Luego varia el ejercicio, les indica a los niños desplazarse con el paso de una japonesa Es evidente que los niños son quienes desde su
explicando que ellas lo hacen con mesura una detrás de la otra, luego imitando el galope de imaginación y fantasía recrean sus acciones e
un caballito, desplazándose en círculos, y por ultimo desplazándose como si todos formaran interacciones.
un tren que anda a gran velocidad sin soltar a ninguno de sus vagones.
La docente reitera a los niños sobre los intereses
El profesor orienta a los niños que ejecuten los movimientos de manera armónica, llevando estéticos con relación al movimiento, el espacio, el
un orden en la secuencia que se construyen los movimientos, intentando hacerlos “bonitos” tiempo y el sonido.
es decir, el profesor propicia un espacio de equilibrio y armonía para llevar a los estudiantes
Los niños son muy expresivos y les gusta dirigir. Se
a sentir atracción y bienestar por la expresión del lenguaje corporal.
muestran conocedores de lo que están haciendo.
Luego empiezan a ensayar el primer cuadro del juego coreográfico que están trabajando
sobre los juguetes. Algunos niños personifican caballitos, otros son carritos, otros son Los estudiantes saben con claridad porque realizan
aviones, las niñas algunas son muñecas, otras son ositos, mariposas, entre muchos más. La cada movimiento.
música que usan es muy bonita, además inspira a los niños a realizar los movimientos que
entre todos han propuesto para la coreografía del juego coreográfico.

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza
FO2CACP1
FECHA: septiembre 2 de 2013
LUGAR: Colegio Aguas Claras
FACILITADOR: Angélica Nieves
GRADO: Tercero
SITUACION: Clase de danzas, laboratorio de creación juego coreográfico Cuentos de Rafael Pombo

OBSERVACION

COMENTARIO

La docente da la bienvenida al grupo. Todos los estudiantes llegan muy animados.
La profesora inicia invitando a los niños a jugar al “zafarrancho”, para lo cual los niños se
ubican en círculo y empiezan a cantar la ronda, en la que es evidente la intención de no
equivocarse y de no dejar de hacer ninguno de los movimientos, para durar más tiempo en el
juego, ya que si alguno se equivoca, sigue en la ronda, pero queda congelado y los demás La maestra acerca a los niños a vivenciar la danza, a interiorizar
deben seguir sin separase de él, lo que complica cada vez el movimiento del grupo por la los movimientos agregándoles su propia esencia, su propio
estilo, sin perder de vista el carácter de la danza.
quietud de los que han ido quedando congelados.

En el juego que propuso la profesora se observa el manejo del
espacio, la interacción con el otro, la apropiación rítmica, la
coordinación y fluidez corporal, elementos que serán insumos
para abordar la composición danzaría de manera divertida.

La docente los ubica sentados en círculo y les invita a compartir el cuento que cada uno ha
traído para hacer el juego coreográfico. La profesora ha traído unas imágenes que se
relacionan con lo que cada uno va contando.
Al finalizar la socialización, la profesora les pide a los niños que se organicen en grupos,
pega las imágenes en la pared y les invita a que las observen con detenimiento y se
inventen una historia en cual podría representar los cuentos de Rafael Pombo.

Las expresiones del maestro, incentivan la exploración corporal,
pero no la imitación, ya que el maestro no demuestra cómo
hacerlo.
Hay comentarios en común, datos muy similares, algunos han
traído la consulta escrita, otros han pegado imágenes alusivas.
Las imágenes permiten que el niño tenga una visión más clara
del tema y base fundamental para la creación del juego
coreográfico.

Luego escogen uno de los cuentos y entre todos empiezan a recrearlos a través del
movimiento. El profesor orientando el ejercicio les dice a los niños que con el cuerpo pueden
Los niños demuestran gran interés por compartir los cuentos de
representar actitudes y expresiones “como si fuéramos novios, como si fuera mariposa, como su interes.
si fuera recolectora de café” para recrear el cuentos de Rafael Pombo.
La profesora va haciendo preguntas como: ¿Qué personajes hay en la historia? ¿Cómo se
visten? ¿Qué música van a usar en el juego coreográfico? ¿Cómo se llamara la historia?
En la medida que responden las preguntas que lanza el profesor, entre todos empiezan a
construir la historia danzada.

Todos los niños participan con entusiasmo, se evidencia que
tienen claridad frente a los ritos que van a trabajar
Los niños primero construyen la historia de manera oral, todos
dan ideas al tiempo, algunos escriben otros solo proponen y
empiezan por hacer pasos y figuras que van uniendo, empiezan
aparecer personajes centrales en cada historia.

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza
FO3CACP1
FECHA: septiembre 16 de 2013
LUGAR: Colegio Aguas Claras
FACILITADOR: Angélica Nieves
GRADO: Cuarto
SITUACION: Clase de danzas, laboratorio de improvisación y creación juego coreográfico el rito indígena muisca
OBSERVACION
COMENTARIO
El docente hace la bienvenida al grupo e indica a los niños desplazarse por el espacio Los estudiantes llegan con gran dinamismo al aula de
realizando diferentes pasos, movimientos y ubicaciones como parte del calentamiento clase.
dirigido por el mismo docente, mediante ritmos indígenas.
Los niños siguen la explicación del docente con
Los niños ejecutan desplazamientos individuales, en pareja y ubicaciones en grupo, tales interés.
como: filas, círculos, cruces entre parejas, extroversiones, introversiones.
Los niños tratan de hacer los pasos y movimientos de
El docente invita a los estudiantes a compartir lo que consultaron sobre los ritos de los la mejor manera, tienen la actitud de ritual, sin
muiscas. Realizándoles algunas preguntas despierta el ánimo en los estudiantes de compartir embargo hay que reforzar el paso básico.
lo que cada uno hallo, después de darles un buen tiempo de compartir ideas, les dispone
objetos alusivos a la cultura indígena, y les dice que puede emplearlos en la recreación de La mayoría de niños participa lo que facilita el
una situación propia de los ritos muiscas, permitiendo así, que cada grupo de estudiantes desarrollo del ejercicio propuesto por el docente.
recree desde su inventiva la situación desde la apropiación de roles, ritmos y situaciones
Las imágenes continúan pegadas en el salón.
dramáticas, sin dejar de lado la danza.
Luego les indica a los niños que se ubiquen adecuadamente para ver la presentación de cada
grupo. Al terminar las presentaciones el profesor les hace ver los puntos en común de las
historias y los puntos que las diferencian (personajes, desarrollo de la historia, lugares,).
Diciéndoles que a partir de estas propuestas van a crear una sola que será en torno a la cual
se va a crear el juego coreográfico.

Los niños se muestran muy entretenidos observando
las presentaciones.
Los más expresivos se arriesgan a proponer
movimientos, entre ellos mismos se corrigen y
sugieren otras posibilidades.

Les invita a pensar en la primera parte como empezaría la historia, cuál de los inicios de las
representaciones vistas fue el que más les llamo la atención. Y entre todos lo realizan. El El docente toma una de las opciones aportadas por
los niños (la que él considera más apropiada) y todos
docente hace los respectivos ajustes de ubicación para que todos lo puedan ejecutar.
lo siguen.
El docente va unificando lo propuesto por cada grupo en la construcción del juego
coreográfico de todo el curso. Resaltando el trabajo colectivo en esta creación coreográfica.

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza
FO1CPSP2
FECHA: Agosto 5 de 2013
FACILITADOR: Martha Jiménez
SITUACION: Clase de danza, juego coreográfico Labores y trabajos campesinos

OBSERVACION

LUGAR: Colegio Paulo Sexto
GRADO: Tercero

COMENTARIO

El profesor les recuerda la correcta postura corporal, la armonía y belleza de los La profesora relacionó los nuevos conocimientos con
movimientos que se ejecutan con el cuerpo. El profesor propicia un espacio de compartir las experiencias previas de los estudiantes en un
sobre el equilibrio y la armonía del juego coreográfico para llevar al observador a sentir intercambio de saberes de forma muy participativa y
atracción y bienestar.

dinámica.Es evidente que el juego coreográfico se

La docente inicia el desarrollo de la clase con la ronda “el loro y la lora” que motiva a los puede desarrollar desde cualquier temática, bien sea
estudiantes a jugar con las diferentes partes del cuerpo, de acuerdo con lo que escuchan. un pretexto cotidiano o extra cotidiano.
Al transcurrir la ronda el docente invita a los niños a proponer nuevos movimientos que se En este sentido la importancia de la implementación
relacionen con los que dice la ronda. Con los movimientos propuestos por los estudiantes, el de este tipo de estrategias didácticas, radica en la
docente construye un solo esquema coreográfico para la ronda. El docente indica a los niños posibilidad de proporcionarles a los estudiantes un
organizarse en grupos y continuar realizando la ronda pero esta vez escogen una sola labor y espacio donde ellos puedan compartir sus saberes
mediante los movimientos que se les ocurran van a jugar a representar cada etapa de esta previos con la docente y a partir de allí logren generar
actividad campesina. (siembra, cosecha, tejido, pesca, ganadería, cocina, entre otras)

El expectativas propias que los conduzcan a la creación

docente orienta el trabajo de cada grupo, escucha sus ideas y direcciona un poco sus de juegos coreográficos.
intenciones creativas.

El docente deja como tarea consultar con sus padres y abuelos Los Recursos didácticos empleados son: Salón de

cómo se desarrolla la labor escogida en el grupo y traer aportes para la siguiente clase.

danza Música espejos

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza
FO2CPSP2
FECHA: Agosto 12 de 2013
FACILITADOR: Martha Jiménez
SITUACION: juego coreográfico ronda el carpintero

OBSERVACION

LUGAR: Colegio Paulo Sexto
GRADO: Tercero y cuarto

COMENTARIO
La profesora empleó diversos recursos didácticos con

El profesor incentiva en los niños el manejo del lenguaje del cuerpo de forma armoniosa en
la interpretación corporal de la ronda, sin dejar de disfrutar la ejecución.

para explicar la temática a abordar, los estudiantes
demás se evidencia que dentro de la improvisación se

El docente después de dar la bienvenida al grupo, inicia con una actividad de improvisación debe facilitar un ambiente en el que
pueda
y expresión corporal. Proponiendo desplazamientos por todo el espacio, manejando niveles, escucharse y conectarse consigo mismo: con lo que
posturas, van personificando los perfiles que el profesor va indicando. Luego les pone la siente, con sus sensaciones, con sus imágenes.
canción de la ronda del carpintero y los invita a escucharla con atención, de paso ir En esta clase el docente es quien orienta la
imaginando como lo podrían representar con su cuerpo en relación con el espacio, y el percepción estética en los niños, además de ser quien
cuerpo de los demás. Todos los niños empiezan a jugar como si fueran carpinteros.
Después el docente escoge a un estudiante para que sea el carpintero, mientras todos cantan
la ronda y realizan algunas tareas escénicas específicas, el carpintero debe asumir las
acciones y actitudes que va indicando la ronda. El docente les da la oportunidad a varios
niños de ser el carpintero luego solicita traer para la siguiente clase materiales, vestuario que
requieran para hacer la presentación del juego planteado.
Los Recursos didácticos empleados son: Salón de danza Música Ronda

direccione todos los elementos hacia el equilibrio y la
armonía escénica.

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza

FO3CPSP2
FECHA: Agosto 26 de 2013
FACILITADOR: Martha Jiménez
SITUACION: Danza contemporánea El rito y los elementos de la naturaleza
OBSERVACION

LUGAR: Colegio Paulo Sexto
GRADO: Quinto
COMENTARIO
Tener un espacio adecuado para el desarrollo de la

El docente hace la bienvenida al grupo y les recuerda la actividad que quedo pendiente para presentar en clase de danzas facilita la construcción de las
esta clase. Les da alrededor de 15 minutos para que repasen lo que van a presentar.

El docente observa lo propuestas

que cada grupo trae planeado y se acerca a escuchar los últimos ajustes antes de hacer cada presentación.
El profesor dispone la ubicación de los estudiantes para observar el trabajo de cada grupo. El profesor antes
de la presentación del juego de cada grupo, recuerda el respeto por el trabajo del otro y estar atentos al
mensaje que cada grupo quiere transmitir.

El profesor le invita a entrar en el universo del ritmo, de los

espacios, de los usos del propio cuerpo y las acomodaciones que se realizan en relación con los otros
cuerpos.
Encuentro de la relación entre la danza y los elementos de utilería que se emplean durante el laboratorio de
creación y el momento de la socializaciónAl finalizar las presentaciones el docente los felicita y brinda un
fuerte aplauso para todos. Los invita a compartir lo que opinan sobre el trabajo de los demás. Luego el
profesor dispone en el centro del salón telas largas de varios colores y les invita a pensar con que color
podría identificarse más su elemento y de paso como emplearían las telas para recrear el elemento de la
naturaleza que les correspondió. El docente va pasando por cada grupo direccionando ideas y aprobando
iniciativas. Cada grupo socializa su ejercicio de improvisación. Al finalizar el profesor propicia un espacio
de análisis y comparación entre los dos ejercicios.

Los Recursos didácticos empleados son: Salón de danza Música Telas de colores

coreográficas,

corporales

de

de

improvisación

los

laboratorios
y

creación.

La recursividad del docente es clave para la
sensibilización y apropiación del sentido estético y
comunicativo

del

juego

coreográfico.

El uso de elementos o recursos didácticos enriquece
la construcción del juego coreográfico, además de
despertar en los estudiantes el interés y la curiosidad

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza
FO1CCPP3
FECHA: Septiembre 23 de 2013
FACILITADOR: Hanz Plata
SITUACION: Juego coreográfico siembra y cosecha del café
OBSERVACION

LUGAR: Colegio Cultura Popular
GRADO: Quinto
COMENTARIO

El profesor da la bienvenida al grupo, ha dispuesto en el salón varios elementos de utilería Los estudiantes llegan al salón y observan con gran
inquietud y expectativa.
como palas, palos, costales, canastos, machetes, sombreros, faldas, entre otros.
Los estudiantes observan con detenimiento, algunas se arriesgan a cogerlos y realizan
algunos movimientos con ellos. El docente les dice que observen los elementos que se
encuentran allí, pueden cogerlos sin generar desorden, ni irlos a dañar. Cada niño coge un
elemento. El profesor abre una discusión preguntándoles cuales sería la utilidad que le
podrían dar a los elementos y aclara que el uso del elemento enriquece la tarea escénica, se
debe saber emplear dándole un sentido y manejo estético en las improvisaciones y puesta en
escena final. Los niños participan desde sus saberes y el docente enriquece y dirige el
laboratorio escénico como lo llama él.

El maestro direcciona la clase con alegría, genera
espacios donde direcciona los saberes de los niños.
Los estudiantes al coger alguno de los elementos
inmediatamente lo relacionan con los movimientos
realizados en clases anteriores.
Muestran seguridad y dominio corporal con respecto
al paso básico y el manejo del elemento.

A ritmo de bambuco les indica que con el paso básico que han trabajado ejecuten algún
movimiento relacionado con el objeto que tienen.
El docente es muy explícito en los detalles de cada
Luego les dice que mientras escuchan la historia sobre la siembra y cosecha del café, cada tarea escénica durante su lectura lo que facilita el
uno se identifique con alguna de los personajes y de las acciones que van apareciendo, para trabajo corporal de las estudiantes.
que los vaya recreando con su cuerpo y con el elemento escogido.
Los estudiantes muestran creatividad y espontaneidad
Terminada la historia leída por el profesor, los invita a cambiar de elemento y escoge a un en su expresión corporal.
estudiante para que se el quien realice nuevamente la lectura, explicándoles que ahora
recrearan la historia a partir del nuevo elemento, el profesor también coge un elemento y
realiza el ejercicio de improvisación.
Terminado este ejercicio, todos se sientan en círculo y empiezan a organizar los personajes
de la historia de acuerdo con lo que cada uno experimento en los dos ejercicios de
improvisación.

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza
FO2CCPP3
FECHA: octubre 7 de 2013
LUGAR: Colegio Cultura Popular
FACILITADOR: Hanz Plata
GRADO: Quinto
SITUACION: Laboratorios de creación colectiva juego coreográfico siembra y cosecha del café
OBSERVACION
COMENTARIO
El profesor da la bienvenida al grupo, ha dispuesto nuevamente en el salón, los elementos de Los estudiantes llegan con mucho interés y ánimo.
utilería según la propuesta escenográfica para el primer momento del juego coreográfico.
Cada una coge el elemento con el cual debe iniciar su
Se hace un repaso del primer cuadro “siembra”, el docente va haciendo ajustes y algunas tarea escénica en el juego coreográfico
niñas sugieren cambios, a partir de ésta actividad el maestro invita a los niños a cerrar los
ojos y crear en su mente una poesía de movimientos, en donde las imágenes inventadas se El maestro direcciona con claridad y fomenta el
convirtieran en una metáfora, en una ilusión, en un poema personal y divertido. Para luego, diálogo y la participación en sus clases.
esta creación reinventarla desde el encuentro con el otro, a través de movimientos con los
ojos vendados, de manera que les hacía más que entender, sentirse parte de un poema El maestro es dinámico y creativo cuando escoge las
corporal.
estrategias didácticas para sus prácticas.
El profesor lee nuevamente la historia, pero esta vez le da especial énfasis al segundo cuadro Los niños son muy expresivos y les gusta dirigir. Se
de “cosecha”. Para lo cual pide a los estudiantes ideas para esta construcción. Direccionando muestran conocedores de lo que están construyendo.
los aportes de las niñas el docente indica las tareas escénicas a desarrollar por cada uno de
los personajes.
Saben con claridad por que realizaron cada
movimiento.
Los estudiantes trabajan con gran interés, y muestran gran expresividad en sus tareas
escénicas (teatro y danza)
Los niños muestran interés por enriquecer sus tareas
escénicas
Terminado el montaje del segundo cuadro, el profesor les indica que van a ensayar los dos
cuadros seguidos.
El docente se ve interesado por el saber de sus
estudiantes, sabe escucharlos y es mediador.
Este ejercicio lo realizan varias veces. El docente realiza ajustes y correcciones pertinentes,
de igual manera aclara dudas y realiza explicaciones específicas a cada estudiante de lo que Los niños se muestran muy receptivos y se adaptan a
debe ajustar en su tarea escénica.
los cambios y ajustes pertinentes.

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza
FO3CCPP3
FECHA: octubre 28 de 2013
LUGAR: Colegio Cultura Popular
FACILITADOR: Hanz Plata
GRADO: Quinto
SITUACION: laboratorio de improvisación y puesta en escena juego coreográfico siembra y cosecha del café
OBSERVACION
COMENTARIO
El profesor da la bienvenida al grupo, ha dispuesto nuevamente en el salón, los elementos de Los estudiantes se muestran interesados en la clase,
llegan con mucho interés y ánimo.
utilería según la propuesta escenográfica para el primer momento del juego coreográfico.
Se hace un repaso de los dos primeros cuadros, que ya tienen montados. El profesor realiza Los estudiantes tienen claridad de las normas a seguir
en la construcción del juego coreográfico, cada uno
simultáneamente correcciones y explicaciones específicas.
coge el elemento con el cual debe iniciar su tarea
Realizan dos ensayos más de estos dos primeros cuadros y les dice que piensen en los escénica en el juego coreográfico
productos que se pueden hacer con el café y que se imaginen como los venderían si
estuvieran todos en la plaza de mercado del pueblo.
Los niños disfrutan mientras bailan, proyectan alegría
y entusiasmo, participan y aportan desde sus saberes.
Realizan un juego de improvisación de la plaza del pueblo, cada uno vendiendo el producto
que ha elaborado con el café que cosechó. El docente estructura el juego, dándole orden Los niños son muy expresivos y les gusta dirigir. Se
escénico sin que pierda su carácter festivo y de pregones.
muestran conocedores de lo que están construyendo.
Mostrándoles varias imágenes explica cómo se seca y se muele el café, para poder procesarlo Saben con claridad por que realizaron cada
y así realizar los productos que luego venderán, de esta manera podrán proponer y construir movimiento.
los movimientos con los cuales representaran esta parte del proceso del café.
Se evidencia una mayor apropiación del juego
coreográfico. El docente se ve interesado por el saber
Los niños van dando ideas en el proceso de creación de este último cuadro.
de sus estudiantes, sabe escucharlos y es mediador.
El docente les dice que van a unir este último cuadro a los dos que ya han ensayado varias
veces. Durante este ejercicio el docente hace ajustes, correcciones y explicaciones Los niños se muestran muy receptivos y manifiestan
sus inquietudes y sugerencias con respecto al
específicas. Reitera de manera especial el uso adecuado de los juguetes escénicos.
ejercicio creativo del juego coreográfico.

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza
FO1GLSP4
FECHA: Agosto 26 de 2013
FACILITADOR: Elkin Fernando Poveda Gutiérrez
SITUACION: Clase de danza, juego coreográfico el coleo

LUGAR: Gimnasio Los Sauces
GRADO: Quinto

OBSERVACION

COMENTARIO

El profesor aclara que el coleo a pesar de ser una actividad muy popular y de tradición llanera, en Grabación de video de 45 min. El profesor
la cual se genera desorden y algarabía, al recrear esta temática mediante el juego coreográfico se aprovechó los materiales que había en el salón,
para despertar emociones y sensaciones que

debe asumir con orden y mucha estética sin que pierda su esencia.

El docente dirige una dinámica de movimiento corporal motivándolos con música llanera. Los estimularan la creatividad musical.
movimientos son alusivos a la actitud, corporalidad y actividades del llano. El docente los invita a
escuchar atentamente la música del joropo y en parejas juegan realizando movimientos de
animales, situaciones o personajes con los que ellos relacionen las sonoridades. Los estudiantes
realizan una lluvia de ideas sobre lo que percibieron de la experiencia y lo que la música les
representaba, identificando costumbres y tradiciones del trabajo en los llanos orientales.

El

docente les aclara la intencionalidad de la actividad y los invita a participar sobre lo que saben
acerca del coleo como manifestación cultural del campesino llanero. Los estudiantes expresan
desde su experiencia lo que saben sobre este tema y el docente toma nota en el tablero de las ideas,
dejando de consulta para la próxima clase, investigar las labores y demás características del coleo
como actividad tradicional de los llanos orientales colombianos.

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza
FO2GLSP4
FECHA: Agosto 26 de 2013
FACILITADOR: Elkin Fernando Poveda Gutiérrez
SITUACION: Clase de danza, juego coreográfico la minga

LUGAR:Gimnasio Los Sauces
GRADO: Quinto

OBSERVACION
COMENTARIO
El docente explica el ejercicio de construcción de significados en la comunicación de El profesor se muestra ansioso y
gestos y desplazamientos en el espacio.

El docente propicia un espacio para discutir preocupado por el corto tiempo para

sobre las emociones y las razones que inspiran cada propuesta, lo feo y lo bello en cada la

presentación

de

la

propuesta

artística y los niños también se

una.

El docente da el saludo a los estudiantes de manera alegre y entusiasta, recordándoles muestran nerviosos y ansiosos, sin
las tareas pendientes de la clase anterior y les indica la forma como se trabaja la clase. embargo se pudo llevar la actividad.
Los invita hacer grupos de 6 estudiantes y que socialicen lo que consultaron con sus
compañeros, teniendo en cuenta los materiales que han traído.

Luego organizan una

pequeña dramatización sobre la minga, implementando los desplazamientos trabajados
clases anteriores.

El docente está atento en cada grupo apoyándolo y asesorándolos

para la socialización. El profesor les indica que al terminar la presentación de cada
grupo, los demás compañeros van realizando la interpretación, síntesis o juicio crítico
de lo que han observado. El docente realiza la complementación de la socialización y
los invita a ver un video sobre la minga en la cultura guambiana.

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza
FO3GLSP4
FECHA: Agosto 26 de 2013
FACILITADOR: Elkin Fernando Poveda Gutiérrez
SITUACION: Clase de danza, juego coreográfico de la danza tradicional los macheteros

LUGAR: Gimnasio Los Sauces
GRADO: Quinto

OBSERVACION

COMENTARIO
Brindarles a los estudiantes materiales que

El docente recibe al grupo de manera dinámica, les explica un ejercicio de coordinación y agilidad pueda manipular les permitió apropiar de
mediante un juego de palmas. El ejercicio deben hacerlo cada vez con mayor agilidad y precisión. manera significativa las tareas escénicas que
El docente invita a los estudiantes a sacar los materiales solicitados la clase anterior, palos de 30 debían realizar, de esta manera le encontraron
cm de largo. Ahora el profesor indica que haciendo uso de los palos van a realizar el mismo un

sentido

simbólico

y

lógico

ejercicio que estaban ejecutando con las palmas. Luego por parejas crean una secuencia de 8 movimientos y representaciones.
movimientos. Cada pareja socializa y explica la secuencia creada. El profesor va orientando la
unión de las secuencias aportadas por cada pareja.
Terminado el ejercicio de unir todas las secuencias, el profesor dispone a los estudiantes en grupo
y les habla sobre la relación del ejercicio realizado con el juego coreográfico que van a construir.
Explica que el uso de los machetes en la danza que vienen trabajando requiere de mucho cuidado,
precaución y dominio del elemento para hacer de la ejecución algo estético, agradable y sin riesgo
de lastimarse o lastimar a un compañero. El profesor les hace una pequeña demostración del juego
de machetes.

a

sus

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza
FO1CSNP5
FECHA: Agosto 16 de 2013
FACILITADOR: Carlos Chaparro
SITUACION: juego coreográfico la leyenda del dorado

OBSERVACION

LUGAR: Colegio Salud Coop Norte
GRADO: Quinto

COMENTARIO

El maestro inicia su clase estableciendo una discusión en torno a la leyenda del dorado, Los estudiantes llegan alegres al aula de clase, la cual
invita a los estudiantes a participar y opinar sobre el tema, algunos estudiantes expresan es amplia y aseada.
lo que saben de esta temática el maestro direcciona el diálogo y genera un debate sobre
Los estudiantes abordan el dialogo como un espacio de
éste.
intercambio de saberes e ideas creativas.

Seguidamente el profesor ha definido tres cuadros a partir de los cuales se elaborara la
propuesta dramatúrgica y por ende será el hilo conductor para la construcción del juego
coreográfico, para tal fin, el profesor opta por la fragmentación como estrategia narrativa,
donde cada cuadro escrito por los niños, debía tener una independencia pero que a la
vez hiciera parte de un todo. Este ejercicio se desarrolla en una parte de la clase, es decir
no toda la clase se destina para ello. Por lo que cada niño puede llevarse su escrito y
enriquecerlo en casa.

Participaron activamente sobre el tema a investigar
haciendo grandes aportes, destacándose por el dominio
y buen manejo del tema.
Les gusta preguntar, se nota que les llama la atención el
tema.
Algunos estudiantes expresan risa cuando ven al
docente mostrar los diferentes movimientos.

Los estudiantes hacen parejas y empiezan a dialogar intercambiando saberes y creando
una narración a partir de sus saberes y los invita a que investiguen en sus casas con sus
Los estudiantes participan en clase estableciendo
familias o en oros medios.
consideraciones para trabajar el juego coreográfico y el

docente direcciona los temas definiendo uno específico

El docente recibe a sus estudiantes con melodías rítmicas y los invita a realizar el cual se trabajara en clase.
estiramiento de su cuerpo, imitándolo.

Los estudiantes se muestran participativos y se expresan
con facilidad y respeto con sus compañeros
manteniendo un diálogo constante.

El docente escucha los aportes de los estudiantes y llegan a consideran las creencias
que se tienen sobre la leyenda del dorado como tema para construir un juego
El pretexto emotivo que se utilizó en el desarrollo de la
coreográfico.
clase, fue un elemento
estudiantes investigaran.

llamativo

para

que

los

Las estrategias didácticas utilizadas fueron agradables y
llamaron la atención en los niños.

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza
FO2CSNP5
FECHA: Agosto 23 de 2013
LUGAR: Colegio Salud Coop Norte
FACILITADOR: Carlos Chaparro
GRADO: Quinto
SITUACION: laboratorio de dramaturgia juego coreográfico la leyenda del dorado
OBSERVACION
COMENTARIO
El docente saluda a sus estudiantes y les indica los movimientos de Los estudiantes organizados y puntualmente.
calentamiento, los estudiantes lo siguen de manera atenta, alegre y
El docente escucha, genera diálogo y participación de los estudiantes
entusiasta.
en la propuesta dramatúrgica.
El docente genera un espacio donde ubica a los niños en forma circular y
genera un debate sobre los cuadros narrativos de la propuesta narrativa Los estudiantes fueron responsables y realizaron su creación
dramatúrgica sobre el tema establecido la clase anterior.
del dorado trabajado la clase anterior.
Los niños realizan un diálogo individual, el profesor direcciona las
participaciones, hace preguntas y cualquier niño puede dar respuesta o
refutar lo que sus compañeros exponen, se fueron hilando todos los
cuadros dramáticos, además los personajes que de la historia variaban
de acuerdo a la narrativa de cada niño, sin embargo, no se perdían de
vista los principales, que inicialmente habían sido definidos por el grupo
de estudiantes y el profesor

El docente estuvo atento y genero espacios de participación y
direcciono los saberes de forma dinámica.
Al socializar el trabajo en clase los estudiantes participaron
dinámicamente y de forma respetuosa escucharon las ideas de sus
compañeros.

La alegría, la participación, la colaboración se evidencio durante la
Se escuchan las voces de las propuestas dramatúrgicas que han creado clase.
en torno a la leyenda el dorado, los niños opinan sobre las creaciones.
El docente socializa el trabajo y los felicita por el compromiso y
colaboración en el trabajo.
El docente graba la clase y la socialización del trabajo en clase, dejando
de consulta para la próxima clase, investigar sobre una propuesta
escénica que se podría hacer a partir de la temática vista.

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza
FO3CSNP5
FECHA: Agosto 30 de 2013
FACILITADOR: Carlos Chaparro

LUGAR: Colegio Salud Coop Norte
GRADO: Quinto

SITUACION:
OBSERVACION
El docente da la bienvenida a los estudiantes.
El docente propicia un diálogo sobre los laboratorios escénicos, habla de éstos como un espacio de
indagación y creación de la puesta en escena, sus estudiantes participan dando sus puntos de vista,
acerca de lo que se podría utilizar en los juegos coreográficos sobre la leyenda del dorado.
El maestro invita a los estudiantes a que vayan y busquen en el patio, en la cafetería, en el reciclaje,
en otros salones, elementos que les sirvan para hacer la correspondiente personificación de los
personajes de la leyenda del dorado que van a trabajar.
Cuando llegan los estudiantes con los materiales encontrados, el profesor a dispuesto unos más en
el salón para que los usen, el también se ha disfrazado y empieza a dirigir una serie de movimientos
y pasos al ritmo de la música, los estudiantes lo siguen.
Luego los organiza por grupos de acuerdo a la personificación de cada uno, y les entrega un libreto,
en el cual les resalta la parte en la cual deben intervenir en la obra (juego coreográfico), deben crear
los movimientos correspondientes al cuadro que les corresponde.
Les da 20 minutos para esta actividad, el profesor les va ayudando en la construcción del cuadro.
Cuando el tiempo ha terminado, el profesor les dice que terminen de hacer los últimos ajustes y que
van a pasar a ensamblar los cuadros que han construido.
El docente es el narrador, en la medida que el va haciendo la lectura del libreto todos van realizando
las tareas escénicas que les corresponde. Este ejercicio lo realizan varias veces, el profesor va
indicando ajustes y correcciones.
Luego el profesor les plantea la posibilidad de realizar el ejercicio pero sin el narrador. Realizan el
ejercicio de esta manera una vez, y socializan la experiencia.

COMENTARIO
Los estudiantes llegan muy animados, algunos muestran
con interés la tarea de consulta.
Los estudiantes son muy creativos e ingeniosos. Con
diversos materiales elaboran sus vestuarios.
Ejecutan los movimientos con gran expresividad.
En el trabajo en grupo todos aportan y se ven ideas muy
interesantes.
Proponen con seguridad y dinamismo figuras y
movimientos relacionados con los personajes y con la
historia.
El docente direcciona las ideas planteadas en cada grupo,
motiva las iniciativas y buenas propuestas
La primera vez que realizan el ejercicio se ve algo
desordenado, sin embargo el profesor aclara tareas
escénicas que están en duda o sin claridad.
Los estudiantes manifiestan que se sintieron mejor
cuando estaba el narrador.

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza
FO1GRAP6
FECHA: Agosto 23 de 2013
LUGAR: Gimnasio Regional Académico
FACILITADOR: Miguel Ángel Villamil
GRADO: Quinto
SITUACION: Clase de danzas, iniciación en el juego coreográfico personajes del carnaval de Barranquilla

OBSERVACION
La clase inicia con un saludo de bienvenida. Son las 8: 10 am, el ambiente es muy acogedor y los
estudiantes se muestran atentos y con disposición para el ejercicio de hoy.

COMENTARIO

Es una realidad que estos tipos de ejercicios, bailes y
El docente da las instrucciones para continuar con el montaje que vienen construyendo. Luego, juegos coreográficos son de gran aceptación en los
dispone a los niños para hacer el calentamiento, Los estudiantes responden muy bien a las estudiantes de este grado, quienes mostraron una actitud
instrucciones, se nota que este proceso viene de mucho tiempo atrás, pues observo que los estudiantes positiva frente al seguimiento de instrucciones y una
alegría muy notoria a la hora de bailar y representar los
tienen habilidad y destrezas en la realización de dichos movimientos.
distintos roles.
Luego el profesor les da un tiempo para que retomen lo que han trabajado con su grupo con respecto
a la propuesta coreográfica en torno a un personaje del carnaval de Barranquilla, en el cual se Tanto los estudiantes como el docente me hicieron
participe de la clase, como espectador del “gran carnaval
incorporan elementos artísticos como: vestuario, maquillaje y música.
que se armaba en clase”
Luego cada grupo hace la representación de su propuesta coreográfica, todos los estudiantes se
muestran muy atentos al trabajo de los demás. Al finalizar estas presentaciones, el docente entrega el Los niños se involucran en la creación no solo
libreto a cada grupo y les invita a identificar en que parte de la historia aparece el personaje que han aprendiendo las coreografías o pasos, sino en el diseño del
vestuario, los maquillajes, los elementos que usan para
trabajado y por ende como se involucra en el desarrollo de la historia.
adornar la escenografía.
Cuando terminan de leer el guion, todos los trabajos desarrollados se ensamblan de acuerdo al inicio,
Todos conocen la historia que están danzando y la
desarrollo y finalización del libreto que entre todos construyeron sobre el carnaval de Barranquilla.
disfrutan.
Por último, hacen estiramiento y relajación con ayuda y orientación del docente, quien da una serie
de recomendaciones a varios estudiantes que estuvieron distraídos y muy distantes en la realización
de los ejercicios. El profesor haciendo una reflexión al grupo de estudiantes les hace caer en cuenta
que estar atentos facilita la apropiación de los elementos que constituyen la creación y puesta en
escena del juego coreográfico. pues de eso depende que la creación sea bella e interesante. Ya que
todo se complementa sin perder la esencia de lo que se quiere representar.

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza
FO2GRAP6
FECHA: Septiembre 13 de 2013
FACILITADOR: Miguel Ángel Villamil
SITUACION: Clase de danzas, improvisación y creación juego coreográfico sobre el futbol

OBSERVACION

LUGAR: Gimnasio Regional Académico
GRADO: Cuarto

COMENTARIO

Se observa que los estudiantes llegan muy animados, todos han traído un balón, lo que les genera mayor
interés y agrado. El profesor invita a los estudiantes a organizarse en equipos de cinco y empieza hacer
partidos de quince minutos, para que puedan ir jugando los demás. Cuando ya todos han jugado por lo
menos un partido, el profesor les pide dejar los balones a un lado puesto que van a jugar futbol con un
balón “imaginario” es decir, jugar futbol sin balón.

Es evidente que en la construcción del juego
coreográfico pueden estar presentes otras áreas
del saber, en este caso, temáticas apropiadas o
habilidades desarrolladas por el estudiante en la
clase de educación física. En síntesis puedo
Cuando todos los equipos han realizado la actividad, entran al salón de danzas, y allí el profesor los invita presumir el juego coreográfico como una
a proponer posibles figuras corporales y de movimientos alusivos al futbol que los puedan representar al oportunidad que tiene el docente para atrapar la
ritmo de la música que él les ha dispuesto. Mientras todos trabajan en el ejercicio el profesor los invita a ir atención de muchos jóvenes y ponerlos no solo a
pensando en una historia que se pueda desarrollar sobre el futbol mediante la danza.
mover el cuerpo sino también sus mentes.

El profesor durante un ejercicio de improvisación como parte del laboratorio corporal en el cual los niños
simulan hacer uso del balón para armar la coreografía, él les dice “dancen, en dialogo con la música, así
algunas veces halla que contradecirla”. Los niños se muestran curiosos por descifrar lo dicho por el
profesor, quien les explica detenidamente, que la música maneja unos patrones que el danzarín debe
seguir, sin embargo, puede darse un juego entre la música y los movimientos de quien danza, pues si bien
para danzar hay que tener ritmo es clara la relación que debe haber con la música, sin embargo a veces se
puede salir de ese patrón no con la intención de bailar fuera de ritmo, sino de marca el pulso a
contratiempo.

Propiciar en los estudiantes la posibilidad de
expresar corporalmente los movimiento que
habitualmente se ejecutan con el balón (pero en
esta ocasión sin el), permite potenciar la
comunicación corporal entre todos los
integrantes de cada equipo.

Es evidente la sinergia que debe darse entre los
Luego el profesor los dispuso en grupos y a cada uno le dio a escoger un espacio en el cual propondrían movimientos del bailarín y la música, sin
desarrollar el juego coreográfico en torno al futbol, algunos escogieron la calle, otros el estadio, otros la embargo, esto depende en gran parte del lenguaje
playa.
corporal y la coreografía que configure la danza.
Al finalizar, cada grupo presento su propuesta coreográfica, pero cada grupo que pasaba no podía utilizar
la voz, para que los demás solo observando sus acciones entendieran en qué lugar se desarrollaba la

historia danzada y cuál era el mensaje que quería transmitir.

Ficha de observación no participante
diseñada para docentes especialistas en danza

FO3GRAP6
FECHA: Octubre 4 de 2013
FACILITADOR: Miguel Ángel Villamil
SITUACION: Clase de danzas, juego coreográfico personajes del carnaval de Barranquilla

LUGAR: Gimnasio Regional Académico
GRADO: Quinto

OBSERVACION

COMENTARIO
Al iniciar la clase el profesor como ejercicio de calentamiento dirige algunos movimientos Los estudiantes participaron activamente.
relacionados con la dramaturgia que han venido construyendo entre todos los estudiantes del
La propuesta de vestuario y maquillaje deben
grado quinto, alusivo a los personajes del el carnaval de Barranquilla.

ser coherentes con el hilo conductor de la

Luego entrega el libreto a cada estudiante y antes de hacer la lectura del guion, les dice que
obra (o dramaturgia), pues su impacto en la
van a jugar a la obra de teatro. Así que cada uno debe irse identificando con un personaje,
indicándole a los niños que se desplacen con los ojos cerrados y se imaginen como seria ese puesta en escena, posibilita un mejor
entendimiento del mensaje que subyace la
personaje; como camina, como habla;

propuesta coreográfica.

El profesor vuelve hacer la lectura del guion e invita a los niños a reunirse en grupos y
recrear una situación teniendo en cuenta los personajes que cada integrante del grupo tiene.
Es evidente, la importancia que el profesor les
El profesor dispone vestuario y elementos de utilería para que cada grupo use en la
propuesta coreográfica, mientras los estudiantes trabajan en grupo, el profesor hace el
siguiente comentario: “el vestuario es la forma plástica de mayor valor informativo en la
escena”, lo que genera en los estudiantes interés por usarlo de manera llamativa, divertida y
acorde al mensaje que se quiere transmitir
Luego cada grupo socializa el ejercicio y los demás comparten sus apreciaciones.

hace ver a los niños con respecto a la estética
en el diseño y manejo de los elementos
artísticos que configuran la puesta en escena,
pues dicho por el mismo: “lo bello y
armonioso hace parte de los componentes que
cautivan al espectador”.

ANEXO DIGITAL 4. Relación de recurrencias en las entrevistas semi estructuradas
PREGUNTAS

1. ¿Qué es para
usted el juego?

GECACP1
GECPSP2
El juego en primer instancia es digamos que es una manifestación humana de carácter innato el juego está desde lo largo de la evolución y la existencia humana, desde casi la teoría evolucionista el animal empieza a adquirir unas características de humano entonces allí El juego para mi es una expresión libre donde se manifiesta a través de algunas reglas que son dadas o también puede ser un juego espontaneo son expresiones
aparece el juego, aparece el juego desde varios impulsos, el impulso social, es decir la posibilidad y la capacidad más que capacidad la necesidad que empieza a tener el humano para relacionarse, socializar y comunicarse con los otros se llama el impulso social , existe libres.
otro impulso que tiene que ver con el impulso espiritual, el impulso religioso o el impulso que tiene que ver con todas las creencias entonces digamos que hay una relación allí muy específica con todo lo que tiene que ver con el pensamiento mágico religioso de los aborígenes y
de los nativos entonces de alguna manera hay aquí una puesta por el juego en esa dinámica de entrar con el ritual, el ritual con los animales, el ritual con las beldades y de encarnar roles que no son pero que mágicamente y espiritualmente digamos que se personifican,
entonces yo me convierto en el jaguar o me convierto en el guerrero águila, o me convierto en el trasmisor para hablar de la deidad, entonces digamos que es un impulso espiritual que hace que el humano entre en un acercamiento a los roles, también existe el impulso de la
resistencia entonces el hombre nativo empieza tener la necesidad de subsistir en un medio salvaje donde es un ser indefenso entre los animales salvajes, entre la lluvia, entre la tormenta, entre el fuego entre la tempestad el humano es el más indefenso y empieza a descubrir
que a través del juego puede subsistir entonces aparecen los juegos de territorialidad es decir como mi cuerpo humano defiende mi territorio hacia otro grupo humano que me quiere' exterminar o como defiendo mi territorio frente a otros animales depredadores que quieren
acabar con mi existencia, como me hago dueño de la cueva, entonces se empieza una dinámica de poder en un campo de juego en donde el poder se convierte en uno de los elementos importantes para que el humano empiece a jugar, empiece a ocupar un lugar jerárquico
dentro de la estructura y empiece a posicionarse de territorio, posicionarse de los elementos naturales, posicionarse de los animales, del alimento, del fuego, posicionarse de muchas cosas, entonces el juego digamos que entra a jugar un papel importante eso quiere decir que
el juego está presente en nuestra existencia desde nuestro origen cuando las agrupaciones humanas empiezan a reunirse en torno como en comunidades indígenas, cuando empiezan las civilizaciones, las culturas pues más aún están presentes la aparición de juegos
morales, juegos de estrategias, juegos de guerra, juegos de apareamiento, juegos de conquista, aparecen una cantidad de juegos pero no con el sentido didáctico ni pedagógico de jugar en el contexto pedagógico sino jugar en la vida para la vida, entonces una pareja se
enamora, se conquista empiezan un juego de conquista o los animales cuando empiezan a aparearse empiezan un juego de apareamiento, cuando la mama a amamantar o alimentar a sus hijos empieza también un lenguaje comunicativo del juego es decir el juego aparece y
está presente en toda la existencia humana, entonces el juego es un asunto muy serio muy profundo y que está en la naturaleza, digamos que se distancia considerablemente de los usos pedagógicos del juego, si porque ya en la estructura educativa y en la estructura
pedagógica se han venido unas implicaciones didácticas del juego y usos pedagógicos, se ha llegado hasta instrumentalizar el juego, como jugar para aprender matemáticas, jugar para aprender valores, jugar para aprender a bailar es decir la instrumentalización del juego
como uso pedagógico yo pienso que el juego es un asunto mucho más serio, es nuestra naturaleza hace parte de nuestros instintos, cuando yo llego a un lugar y quiero comunicarme con alguien empiezo un juego comunicativo, cuando yo llego a un lugar y quiero
posicionarme empieza un juego de poder cuando yo llego a un lugar y quiero obtener lo que quiero empiezo un juego de competencia Baudelaire dice que la humanidad entera se encuentra en un campo de juego y que todos ocupamos un lugar estratégico, ocupamos un rol,
ocupamos una posición y esa posición hace que juguemos en la vida, logramos lo que queremos, soñamos lo soñemos, vivamos lo que vivimos.

PREGUNTAS

GECACP1
GECPSP2
Es importante tener en cuenta que el campo artístico evoca mucho, hace como mucha alusión a que nosotros como humanos nos desnudemos y en ese desnudaremos nos encontremos con el otro, nos relacionemos con el otro, miremos lo que los otros no ven, escuchemos La expresión la manifestación la espontaneidad la creatividad la imaginación, el mundo lirico todo eso tiene que ver con la danza, el espacio todo lo que son unidades
lo que los otros no escuchan, observemos lo que los otros no observan, entendamos lo que los otros no entiendan, en esa dinámica siento que el arte hace desmenuzar o descifrar los contextos en los que habitan, eso quiere decir que el arte tiene que tener el juego como un de tiempo y espacio viene a ser similar o se complementa entre juego y coreografía. Lo que pasa es que la coreografía es algo estructural que tiene una planimetría y
elemento de estudio porque el juego es un disparador de pasiones, un disparador de voluntades, un disparador de deseos, en ese sentido todo artista tiene que ser un experto jugador porque tiene que aprender a moverse en ese contexto, tiene que aprender a descubrir las estereometría en cambio el juego no tiene eso porque es espontaneo a no ser que uno ….cambian por la parte estética hay elementos que si comparto pero ya a nivel la
pasiones, los deseos, tiene que ser capaz de leer lo que está escondido, escudriñar de destapar subvertir lo que existe y pues el juego es uno de los elementos de la vida humana que me permite develar todas esas cosas, yo siento que como artista siempre está el debate. Yo coreografía es más estructurada en cambio en el juego no hay.
pienso que hay estrategias didácticas muy particulares porque no necesariamente y todo lo que uno ve es lo contrario, todo lo que uno ve es el niño que ha tenido una experiencia en danza, en algunos sitios disciplinal es decir se les ha entrenado en alineación, en técnica,
elasticidad, en coordinación, pasos básicos en ese tipo de experiencias no hay lugares para el juego , en ese tipo de experiencias hay lugar para que el niño sea un receptor de una técnica de unas formas de unas figuras y que sea un receptor que sea capaz de producir
movimientos y por eso nosotros vemos bailando niños joropo, cumbia, merengue, hip hop, salsa lo que sea, pero lo que hacen es repetir patrones de movimiento de los adultos, entonces por eso uno ve los niños cogiéndole el pañuelo que la niña dejo caer cuando eso
significaba otra cosa en el mundo de los adultos, cierto?, o ve al niño bailando mapalé, haciendo pasos eróticos o pasos de reproducción, cuando eso tiene un sentido y un contexto en el mundo de los adultos, entonces los niños lo que han hecho en la experiencia de la danza
es reproducir patrones de movimiento, ya, entonces es esa experiencia creo que no hay lugar para el juego, abría lugar para el juego en experiencia singulares, experiencias que piensen en el niño como un sujeto ehh activo, como un sujeto propositivo, como un sujeto creativo
que es capaz de vivenciar sus propios, capaz de evidenciar la danza a través de su cuerpo de su cuerpo tal y como es, es decir un cuerpo que a determinada edad no puede coordinar todavía sus sistemas no han llegado a un grado de maduración como tal que por tanto no
puede repetir unos patrones de movimiento que su madurez emocional no ha llegado a tal para ir a hacer una danza reproductiva, vez, es decir, mmm, pienso que estaría el lugar del juego en una apuesta de enseñanza o la pedagogía de la danza que reconozca al niño en su
nivel de desarrollo biológico, cognitivo y socio-afectivo es decir la matemática lo tiene claro, la lengua castellana lo tiene claro, a un niño de primero de primaria no le enseñan una ecuación algebraica de tercer grado, no, a los niños de primero les enseñan noción numérica,
mm no sé, que más le enseñaran cierto? pero no les enseñan una ecuación algebraica de tercer grado pero en casa nosotros no tenemos tan claro eso no solo a nivel de biomecánica sino también a nivel expresivo, a nivel comunicativo no lo tenemos claro entonces por eso un
ve niños bailando danzas muy complejas que requieren de entrenamientos muy altos y por tanto desde el lenguaje de la disciplina de la danza profesional muy mal bailada; no porque el niño sea incapaz sino porque se le está solicitando dinámicas que ellos aún no están
2. ¿Qué relación preparados para desarrollar, claro, ustedes me dirán, pero yo he visto niños salseros de cinco años que bailan excelente, si claro, en todos los campos hay genios, en todos los campos hay talentos, pero también eh Vigoski nos dice que el sujeto social, es un sujeto socioexiste entre juego y cultural, eso quiero decir, que si yo soy una hija de un salsero o un hijo de un salsero y desde pequeñito desde que estoy en la barriga de mi mamá bailaba salsa y cuando yo nací no escuche canciones de cuna sino salsa y desde que yo empecé a caminar empezaron a bailar
danza?
salsa conmigo y yo gateaba salsa, caminaba y bailaba con mi papa salsa pues a los cinco años yo tengo unas destrezas y habilidades superiores a los otros niños de cinco años, pero si es un niño bogotano que nació y se fue a la sala cuna, se fue al jardín y luego al colegio, el
niño no tiene ninguna relación ni con la música, ni con el arte, ni con la danza pues no muy probablemente no tiene referentes ni recursos de donde echar mano de ser un cuerpo expresivo, para ser un cuerpo creativo que viva a profundidad una experiencia danzada entonces,
yo digo que el juego puede ser un lugar para la creación para el conocimiento en la danza del cuerpo del mismo niño, de sus habilidades expresivas de encaminarlo a un cuerpo creativo, de encaminarlo a una vivencia real de la danza, pero en eso, en una puesta particular y
singular porque lo que uno ve siempre es la danza en las izadas de bandera, la danza en los festivales de danza, la danza en el día de la madre, el día del padre, el día de la familia, pero que uno realmente vea una vivencia de la experiencia danzada no, o sea uno ve a la
profesora o al profesor repitiendo los pasos, no marcando unas figuras y los niños repitiendo esos pasos y esas figuras pero yo pienso que eso se distancia considerablemente de la danza como arte, si, es decir la danza dentro de la estructura educativa tradicional se ve como
se ve la matemáticas, como se ve religión, como se ve todo, la educación física es una materia mas que tiene que cumplir con unos objetivos concretos y esos objetivos se ven reflejados en los actos cívicos o actos culturales de la realidad educativa la realidad académica o sea
de la comunidad educativa, pero que uno vea en realidad una experiencia de reconocimiento de sí mismo una evolución del cuerpo expresivo yo la verdad conozco muy pocas experiencia que nos muestran eso.

INFORMANTES
GECCPP3
Un juego es una actividad que se utiliza para la diversión y el disfrute de los participantes; en
muchas ocasiones, incluso como herramienta educativa. También un juego es considerado
un ejercicio recreativo sometido a reglas.
La primera referencia
sobre juegos que existe es del año 3000 a. C. Los juegos son considerados como parte de
una experiencia humana y están presentes en todas las culturas. Según la literatura
las cosquillas, combinadas con la risa, podrían ser una de las primeras actividades lúdicas
del ser humano, al tiempo que una de las primeras actividades comunicativas previas a la
aparición del lenguaje.

INFORMANTES
GECCPP3

GEGLSP4
GECSNP5
Considero el juego como un instrumento de participación, alegría y diversión, que dentro de la educación lo concibo como algo muy importante e El juego es una actividad inherente al ser humano. Todos nosotros hemos aprendido a relacionarnos con nuestro ámbito
indispensable para el desarrollo de todas las facultades de los niños y una herramienta de trabajo pedagógico, con el juego coreografico se pueden familiar, material, social y cultural a través del juego. Se trata de un concepto muy rico, amplio, versátil y se suelen usar
transmitir diferentes saberes que serán más significativos. Sin embargo creo que en los jóvenes, hay que saber manejar el juego y saberlo llevar de indistintamente junto con la expresión actividad lúdica.
Se han enunciado innumerables definiciones sobre el juego, para
manera organizada para que no se confunda con desorden las prácticas educativas y ellos sepan diferenciarlo. Cuando trabajamos con los niños hay que Huizinga el juego es una acción u ocupación libre, para otros es una forma privilegiada de expresión infantil, un
establecer unas normas de trabajo que nos permitirán realizar las actividades previstas de forma organizada y orientada a la participación, el goce y el acontecimiento voluntario, nadie está obligado a jugar.
aprendizaje de saberes, es por esto que desde un comienzo hay que establecer estas normas de participación.
Diría yo que el juego es una herramienta
lúdica ¡cierto! Como para poder llegarles a los niños en el trabajo corporal, es una forma de expresión que ellos manejan y ese juego aparece creo en todas
las etapas de nuestras vidas, yo creo que una parte que hace que las personas adquieran otros conocimientos, diría yo por lo menos cuando uno está
grande, cuando uno juega con otra persona adquiere muchas cosas, pues esta la parte como social el hecho de poder cambiar de roles, de interactuar
mediante un como si fuera ….

GEGLSP4

GECSNP5

GEGRAP6
Creo firmemente que el juego es un espacio de interacción, donde el individuo se reivindica con su ser y se olvida por un instante de la realidad
que lo afecta y al tiempo crea su mundo ideal. Un mundo fantástico que puede estar lleno de alegría, de emoción, de competencia, de
descubrimiento, de reglas o normas, de lucha, de peleas, de fascinación… de tantas cosas como el aprendizaje. En el rol educativo el juego puede
convertirse en una herramienta pedagógica y didáctica de mucho poder si es bien utilizo, por ejemplo podríamos llevar a los estudiantes al
ejercicio de aprender a través del juego, sería una gran motivación y una forma muy creativa para mejorar sus niveles de aprendizaje. Sin
embargo hoy en día, no es desconocido el juego en la educación, todos hablamos del mismo, leemos autores, vemos noticias y aún nuestras
clases carecen de la recursividad para implementar estrategias que contribuyan al mejoramiento y a la utilización de actividades estratégicas
que sean de agrado para los estudiantes. Con lo anterior, quiero decir que deberíamos implementar el juego como recurso facilitador del
aprendizaje de los estudiantes, ya que este es un aliciente motivador y captador de individuos que ya poco se dejan asombrar, pues se encuentran
viviendo en el boom de la era digital y ante estas trasformaciones tecnológicas es propicio ser recursivos en el aula y fuera de ella. Por ende creo
que el juego es, además, de todo lo que he dicho, una oportunidad para mantener vivo el espíritu de los niños y jóvenes que asisten a la escuela.

GEGRAP6
La danza y el juego son parte fundamental dentro mi quehacer pedagógico pues como docente de danza me veo en la obligación de propiciar
espacios donde se facilite la expresión artística de los estudiantes, y …pues claro! Eso lo logro con el juego. Por eso siempre que llego a mis
clases trato de motivar a mis estudiantes, a través del juego, no olvidando que la danza hace parte de él, y el de la danza. La verdad no es difícil
involucrar la danza con el juego, pues para mis ambas tienen su carácter lúdico, por esa misma razón tanto las niñas como los niños prefieren
venir a la sala a practicar que quedarse en una clase tradicional. Me explico, en clase de danza ellos además de bailar juegan, y por tal se
divierten, ríen, sueñan, se desinhiben, aprenden, comparten, trabajan en equipo, se sienten autónomos, corren, se mueven…pero lo mejor de
todo se sienten libres. A diferencia de una clase tradicional, y no es que tenga algo en contra de las matemáticas, español, sociales, ciencias o
alguna otra, más bien, es la manera como aún algunos compañeros quieren enseñar. Sé que no es fácil, pero tampoco Imposible… lo que si se
es que gracias a Dios la danza y el juego se puede involucrar fácilmente, pues ellas siempre van de la mano aunque por momento lo pueda
olvidar. Creo profundamente que es el docente quien decide en que el momento puede ser el juego parte de su trabajo como formador o
educador en la formación artística, quiero decir con esto que el juego puede estar presente en todas las áreas del saber, incluso en todos los
actos vivenciales del ser humano, pues desde comienzos de la historia el hombre juega, desde su nacimiento, por ello me atrevo a firmar otra
vez, que todo depende del espacio, de la estrategia, de la actividad que se quiera realizar y otros factores que se suscitan en los procesos de
aprendizajes

RECURRENCIAS

OBSERVACIONES

El juego es una manifestación humana.
El juego es una El juego es una manifestación humana que puede ser utilizada como herramienta pedagogica y didactica, que permite
actividad ludica.
,
El juego es una herramienta facilitar el aprendizajes de los estudiantes de una manera alegre y divertida.
pedagógica y didáctica.
El juego es un ejercicio sometido a reglas y normas.
El juego es una esteriorización de sentimientos.
El juego es una expresión libre
El
juego
es
una
actividad
comunicativa
El
juego
es
un
maniestacion
cultural
El juego es una forma de mantener vivo el espíritu de los niños
El juego es un intercambio de roles
El juego
coreográfico posibilita el aprendizaje significativo

RECURRENCIAS

OBSERVACIONES

El juego y la danza
permiten la comunicación entre los sujetos. El juego y la danza se interrelacionan mediante la producción de movimientos, la diversión y actividades lúdicas.
La danza y el juego facilitan la expresión.
La danza y el juego
generan diferentes espacios ludicos.
danza
y
el
juego
el
trabajo
en
equipo
y
la
autonomia
La danza y el juego tienen una relación diatónica
El juego y la danza
como eje transversal en el curriculo
La danza es
una
posibilidad
creativa
y
expresiva
del
cuerpo
El lenguaje de la danza se genera desde los generos literarios
En la educación en danza el docente direcciona los procesos de construcción y
creación del juego coreografico
La
coreografia
es
estructurada
y
el
juego
es
espontaneo
La éstetica es importante en la construcción coreográfica
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GEGRAP6
3. ¿Qué relación La coreografía es el ordenamiento de los pasos y de las figuras cierto, yo pienso que la coreografía es el resultado final de todo un proceso creativo, en el cual el juego digamos que sería el lugar de la creación, digamos como el posibilitador de esa creación, si la Si vemos el juego puede ser una ronda, lo que pasa es que yo como maestra como en el momento en el que yo voy a tomar a los niños de preescolar tengo que tener Esta relacion se puede dar todo el tiempo es decir si asumes la danza como un movimiento Los juegos o acciones lúdicas que se propongan para construir y reconstruir una historia a partir de la coreográfica, son juegos Pienso, que la relación esta justamente en el la posibilidad creadora que brinda el juego, ya que es a Como lo he dicho anteriormente el juego es posibilitador para que se produzcan muchas cosas buenas en este caso, lograr El juego y la coreografía se relacionan en un proceso creativo.
Un proceso creativo que se desarrolla mediante el juego y coreografía posibilitando acciones lúdicas, generadoras de
exite entre el juego y coreografía es el resultado de un proceso creativo entonces si habría relación, pero si la coreografía es el resultado de una mecanización no.
juego
y
la
coreografía
desarrollan
la
posibilidad
expresiva ideas y experiencias corporales.
en cuenta cuál es ese desarrollo que tienen ellos en ese momento en motricidad ..no debo montarles una coreografía si no que debo recurrir al juego que es más libre, natural un movimiento autentico , tiene que estar la diversión siempre presente porque de lo que se orienten a obtener un cambio de roles. De este modo, las niñas y los niños van experimentando distintos lugares de acción, lo partir de él que se pueden generar ideas que den origen a una creación coreográfica. Es decir, a una creación de pasos o movimientos corporales en un espacio específico, que pueden irse estructurando mediante El
la coreografía?
cuando ya incorporo elementos de organización que le den una estructura al juego, mediante la coordinación de pasos, figuras dinamizados desde la ronda, se crea contrario se convertiría en una obligación y en el contexto educativo la danza no debe ser una que lleva al enriquecimiento del proceso, además de convertir el juego en una pieza única, que nunca se repite y que depende de las partir de un juego, una ronda, el niño puede ir adoptando movimientos, posturas, que cuando los deba la coreografía.
El juego y la coreografia generan cambios de roles, interacción y experimentación.
una coreografía, pues pienso que el juego puede ser un punto de partida para la improvisación de movimientos que terminen en la construcción coreográfica
obligación sino una posibilidad expresiva entonces ahí está la lúdica presente todo el tiempo "jugadas" que cada actor realice. De allí, la posibilidad de construir danzas o coreografías desde el juego mismo.
La ronda como recurso lúdico articulador entre el juego y la coreografia
realizar de manera armoniosa en la coreografía los va a relacionar de manera significativa.
Asumir
la
danza
como
un
movimiento
natural
y
autentico
A partir del juego se pueden crear movimientos armónicos en la construcción
coreográfica
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4.
¿Qué Si, en el campo profesional yo dirijo la compañía Danza Capital pertenece a la fundación cultural y artística danza capital y más o menos comenzó en el año 2000 y precisamente nosotros nos hemos especializado es en hacer danza para niños dentro de los trabajos de Muchas, algunas de ellas por ejemplo desde el juego de laboreo si son supremamente ricos ..yo los tomo desde lo que es la danza primitiva , desde lo ritual y desde lo Han sido muchas, es más diría que todas las experiencias coreográficas se desarrollan a
investigación que realice fue el trabajo para la maestría que hice tiene que ver con la sistematización de experiencia de danza capital y esa investigación llevaba por nombre la configuración de subjetividades en la danza infantil entonces lo que hicimos fue hacer una mítico entonces yo puedo hacer un Juego Coreográfico fúnebre basándome en la tradición ..Basándome en un chagualo o en un guali...o en un entierro yo puedo hacer partir del juego sin ni siquiera proponérmelo, puesto que como bien lo he dicho, desde el
experiencia
coreográfica
ha investigación con tres poblaciones una población son los niños bailarines de Danza Capital actual, hoy , o sea cuando acabe la maestría, otra población fue bailarines que bailarines en su niñez y que ahora son adultos son docentes, bailarines profesionales, o médicos, lo que Juegos Coreográficos con eso bien puedo hacer una recreación sobre eso puedo hacer un Juego Coreográfico de iniciación puedo hacer un Juego Coreográfico de disfrute por el ejercicio de la improvisación se despierta un interés expresivo y se
descubren posibilidades de movimiento que permiten llegar a la construcción coreográfica
desarrollado a partir sea y otra población que son los formadores que han venido acompañándonos desde esa década o sea los profesores que estuvieron con los niños hicimos nuestra investigación y una de nuestras categorías de análisis tiene que ver con el niño técnica si, y niño expresivo y ..Todo lo es laboreo de tejido de siembra de fecundidad, yo lo clasificaría más por carácter, puedo hacer un Juego Coreográfico amoroso también
digamos en esa tensión del niño técnica porque es que nosotros formamos bailarines profesionales por eso digamos que también se distancia mucho de la amplitud de la danza en un contexto educativo tradicional, entonces donde no buscamos formar bailarines entonces es
de manera colectiva y lúdica
del juego?
una académica de danza profesional, en donde lo que formamos son bailarines y los objetivos son otros pero el motor del movimiento es el juego más que el juego la lúdica más que el juego arreglado que conocemos es la experiencia lúdica que es un concepto más
desarrollado no más desarrollado sino que un concepto que está en las entrañas del juego si, entonces nosotros todas las coreógrafas que hacemos nosotros las creamos a partir de manifestaciones tradicionales del país u otros países pero se hacen una intervención
creativa y el resultado de las coreografías es el resultado del laboratorio creativo por tanto tu puedes ver el ritmo del torbellino o el ritmo de cumbia o el ritmo de chalupa, pero esos ritmos están interpretados o asociados desde la niñez es decir nosotros no hacemos danza
folclórica nosotros nos inspiramos en la danza tradicional para hacer un acto creativo, una propuesta escénica.

PREGUNTAS
GECACP1
5. ¿Qué es el juego El primer acercamiento que tuve del juego coreográfico fue como desde la metodología de que proponen acá la universidad desde la maestra Delia Zapata Olivella y digamos la referencia que nos hacían de juego coreográfico tomar un ritmo musical base de una región en
coreográfico?
particular ese ritmo musical nosotros teníamos que abordar una temática ejemplo la siembra de la papa en esa siembra de la papa íbamos a usar unos juguetes coreográficos que podía ser el costal, azadón, no se la tierra teniendo los pasos básico y las figuras básicas
conociéndolos de lo que se dice debería es la danza del torbellino entonces entraba uno de acuerdo al conocimiento de la siembra papa a crear entonces yo pienso que el juego coreográfico tal y como lo planteaba la maestra Delia fue como abrirle las puertas a la creación
artística, a la creación escénica en la danza folclórica porque en esa época las tradiciones de tradición y folclore lo que querían eran rescatar, preservar, conservar la tradición es decir, se suponía que el investigador iba conocía el fenómeno y lo traía tal cual y lo mantenía
tal cual y esos eran los intereses investigativos de esa época de alguna manera yo siento que la maestra fue una de las primeras innovadora y creadora en el campo de la creación porque ella se atrevió a leer un libro y a proponer una coreografía, ella se atrevió a ir a una
investigación y de lo que le contaban crear una coreografía proponer una coreografía y de alguna manera yo siento que todos los maestros lo que han sido son creadores porque yo no creo en los hechos auténticos es decir yo tengo mi posición frente a eso y particularmente
creo que el folclore no existe, es decir existe en el tiempo, en el espacio , en el momento que se dio originalmente o sea en 1800 cuando bailaron la cumbia los esclavos, en 1900 y allí comenzó en esas condiciones geográficas de alguna manera yo lo siento así y lo analizo así
desde hoy, en este momento cuando yo era estudiante no lo analizaba así, ahora yo lo analizo articulando todos los elementos y muy probablemente los seguidores o los estudiantes directos de la maestra Delia validen todo su conocimiento como una investigadora que es que
lo fue y que todos los legados culturales que tenemos de ella existen gracias a que ella fue una de las precursoras de investigación en las diferentes regiones sino pues tampoco sabríamos nada, o sea son como etapas, pero hoy por hoy la investigación creación se está
convirtiendo en una realidad y en una realidad muy seria por la que los artistas estamos peleando para que se valide científicamente y estamos estudiando, leyendo, proponiendo, haciendo que también es válida científicamente, yo diría que ese juego coreográfico fue uno de
los primeros pinitos y ejercicios creativos e inspirados en la tradición

GEGLSP4
Al inicio de mi carrera no sabía sobre el juego coreográfico, yo me gradué en el 2005 de la universidad y empecé a trabajar en el 2006 y fue un aprendizaje y
aprender a conocer lo que era el juego dentro del trabajo fue una estrategia entonces que fue progresiva y no sé de qué forma me empecé a dar cuenta porque
no está escrito no está dentro de una planeación vamos a jugar tal cosa o tal juego siempre hay unos contenidos que son como muy fuera del contexto que
manejan los niños por eso es importante que ellos conozcan el juego conozcan sus danzas del folclor colombiano pero en verdad que tanto les gusta conocer
… se le pierde esa esencia de los niños cuando uno aprende ellos aprende mucho más igual si nos aprendemos una canción ellos escriben la canción como
si se la supieran de toda la vida aunque la hayan cantado una vez porque les gusta y después les digo asócienla con algún movimiento …. Dibújenla o de qué
habla la canción y dibújenla entonces aprenden mucho …en una sola clase. El juego Corográfico lo empleo en mis clases cuando quiero de forma
participativa, dinámica, organizada y de forma dancística orientar un saber para explorarlo y reconocerlo y ahora dentro de las planeaciones lo tengo como
una estrategia pedagógica y lo tengo dentro de la malla curricular. Con los niños yo siempre que hago una coreografía siempre trato de jugar contándoles y
recreándoles historias para que ellos se diviertan en escena, hagan volar su imaginación y se pueda estructurar unos pasos dancísticos en los que se
aprendan nuevos conocimientos por ejemplo un juego que se llama el ratón con pantalones en el que yo les digo ahhh que salió el ratón y siempre están en
la parte están jugando, están contando una historia en la que le tienen miedo al ratón y es más fácil que a ellos se les quede grabado, por tanto pienso que la
parte del juego va como ligada a la parte de los niños sin embargo con los jóvenes es igual porque ellos piden más estructurada como de los niños más de
show, porque les da pena hacer el ridículo …esas cosas y uno también se cuida de que ellos salgan bien, en cambio con los niños es más divertido hacer el
proceso …..Porque si uno solo los deja jugando no se va a ver la escena pues ellos son niños… pero no puede dejar que las cosas se salgan de las manos
hay que tener unos parámetros y unas reglas claras creen que hace parte de la actividad.

INFORMANTES
GECPSP2
GECCPP3
GEGLSP4
Para mí el Juego Coreográfico es la recreación, es volver a hacer una tradición o una costumbre teniendo cualquier referencia cultural pero tiene una estereometría El juego coreográfico es una de las formas más interesantes de trabajar la danza, pues Es llevar el juego al orden a la estructuración mediante una serie de pasos, figuras y desplazamientos de manera secuencial, dicha estructura la
una planimetría y tiene un elemento muy importante y es la dramaturgia es decir el Juego Coreográfico … es contar esa historia o esa fabula o ese argumento a abarca otras formas de expresión artística que no se desarrollan de manera aislada, sino denominamos coreografía. De igual manera, no es solo una construcción espacial y de ejecución corporal, involucra la vivencia de un hecho,
través del trabajo dancístico y ese trabajo dancístico se da yo te lo digo con unos pasos con unas figuras que se llama estereometría con un trabajo espacial que se que por el contrario complementan y enriquecen el propósito de este juego. Jugar con las acontecimiento o de una temática especifica
llama planimetría en un momento de la coreografía yo tengo un Juego Coreográfico y tengo la historia te voy a dar un ejemplo el cultivo del maíz desde el momento posibles maneras de crear y organizar el inicio, el nudo y el desenlace de una historia desde
que se arregla la tierra para sembrar no a partir de allí construyo mi historia pero si yo a esta historia le quito un pedazo no queda un argumento completo no hay la danza
una dramaturgia… qué sucede que la gente pretende a hacer Juego Coreográfico dentro de una estampa … pero lo que hacen es coger la danza y meterla
forzadamente en la historia pero nunca tienen en cuenta los antecedentes por eso te dije que debe haber una dramaturgia …. Yo en algún momento saco variedad de
los que juegan la historia como tal,, queda la historia coja. Es muy importante tener en cuenta porque uno se da cuenta por ejemplo los festivales o la gente que está
haciendo ..en que coge un bambuco y lo monta de carácter amoroso pero el de pronto tiene bambuco tiene otro carácter y le involucra …entonces se pierde totalmente
lo que es el carácter del cuerpo.
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6.
¿En
qué Me parece como complejo porque ya estamos hablando ya del juego, pero del juego estructurado, cuando se habla de juego coreográfico ya es un juego estructurado arreglado como los juegos de mesa, los juegos de estrategias juegos coreográficos ya es un juego con una En qué momento pasa ..Yo creo que en el momento en que se toma el juego como expresión y lo llevo a escena y tengo una historia o una dramaturgia donde yo lo La transición está en que tu organizas los de movimientos que desde el momento de la
momento el juego intencionalidad pedagógico especifica.
llevo a escena…
improvisación van saliendo, pero se debe conservar una coreografía estructurada para que
pasa a ser juego
la escena tenga la esencia del juego,un juego no como desorden sino un juego como
coreográfico?
expresión autentica y espontánea para que a partir de ahí se puedan ejecutar las coreografías.
El Juego Coreográfico es realizado por los mismos sujetos que están experimentando, es
decir que comienzan a formar un laboratorio corporal a partir de … o un pretexto expresivo
también y de allí comienzas a construir frases de movimientos … las frases de movimientos
tu las entretejes y salen coreografías, lo que quiere decir, que mantiene la esencia. Es el sujeto
quien da inicicio a los movimientos que ejecutara en el esecenario para entretejer el juego
con los movimientos corporales. Esto generará la posibilidad ordenada de mostrar el
disfrute de la danza en el escenario.

GECSNP5
GEGRAP6
Si claro, nosotros hemos llevado varias oportunidades participando en ese evento que se llama Delia Zapata Olivella en el cual He desarrollado con algunas experiencias coreográficas que parten del juego, por ejemplo con los muchachos del grado quinto empezamos con
a mí me parece que es un evento muy salido de lo que uno acostumbra ver en concursos o festivales de danza ¿cierto? Por qué una coreografía que partía precisamente de un juego en este caso, jugamos algo parecido a Joselito carnaval, quien es el personaje que
allí lo que se quiere es contar una historia a través de la danza. Entonces aprovechando que es una historia a través de la representa el carnaval de barranquilla, simboliza la alegría, el festín, el jolgorio y el desorden de esta celebración del Dios momo… bueno lo que
danza, yo he tratado en mis montajes de incluir el juego, partiendo del juego y que en el mismo montaje se desarrolle en torno hacemos es la representación del juego como tal y luego contamos a través de las letanías y los movimientos corporales lo que cuenta la
al juego y basado en el juego. Entonces por ejemplo voy a partir desde un juego que era jugar a los ahorcados ¿sí? Jugar al historia. Es una experiencia significativa que deja la satisfacción del disfrute, del goce y de la creatividad
ahorcado porque este año tenemos un tema que es el laboreo que es trabajo en el campo entonces partimos de jugar a la
plaza entonces ellos tomaron el rol del que vende, el que compra, de la señora elegante que llega a comprar o la que dice
cuánto vale esta libra. Usando los diferentes roles que uno ve en una plaza de mercado. Ese es como el punto de inicio
entonces yo les deje la libertad solo la instrucción fue juguemos al mercado estábamos en lo del mercado entonces de ahí
salieron muchas cosas entonces con cierta idea que uno tiene fuimos arreglando las cosas, pero después de ese momento
lúdico ya se puede descifrar muchas cosas. Después de la plaza miramos que le llegan muchos productos de todas partes
de Colombia, llegan productos de Boyacá, de Tolima, del llano bueno de muchas partes llegan. Entonces ya empezamos a
aislar la historia a unos les dan como cierto parámetros que sueñen con su imaginación de que ayuden a alimentar esa idea
que uno tiene. Por qué hay cosas en las que no nos podemos salir de ahí, pero si hay maneras de mantener la esencia,
entonces ya empezamos como por ejemplo con la papa entre otros, entonces hagamos movimientos de cómo es eso de la
papa como ustedes se imaginan, muy raro el niño que diga yo sé cómo es el proceso de la siembra de la papa entonces
miramos como es la siembra la recolección ahora si imaginemos como trabaja un campesino ahora si con los aportes míos y
como la imaginación de ellos es empezar a aislar la historia. Igual hicimos con otra danza que se llama el caramelo esta
danza es de Zipaquirá yo les doy ciertas pautas y ellos teniendo en cuenta la pautas que le he dicho entonces les digo que
improvisen un poco entonces al momento que improvisan uno va viendo lo elementos que ellos puede aportar y después uno
los arregla por llamarlo de alguna manera de acuerdo a los parámetros que uno debe tener.

GECSNP5
GEGRAP6
La danza está estrictamente con unos parámetros dados de acuerdo al contexto y la representación que su carácter, si es una Pienso que el juego coreográfico parte de un trabajo que ha venido desarrollándose durante muchos años y que aún en estos momentos no
danza amorosa, tiene sus figuras específicas. Con el juego coreográfico se pueden ir haciendo cambios, por eso se puede existe una conceptualización sustentada teóricamente por un experto o investigador, pero cabe aclarar que en nuestro léxico de docentes de
entender como una recreación de una situación que a través de la improvisación y del juego corporal surjan movimientos, danza y educación artística existen muchos imaginarios conceptuales que se han venido trabajando desde nuestra experiencia y que se ha
figuras, pasos y desplazamientos que lleven a la construcción colectiva. El juego coreográfico puede estar ceñido a una enriquecido, precisamente gracias a las proyecciones y trabajos de grandes personajes de nuestro medio artístico, como Delia Zapata, quien se
danza hay danzas que uno hace, las crea y les puede hacer los cambios que uno quiera sin salirse de la esencia de la danza esmeró por mostrar el juego coreográfico como la oportunidad de innovar en lo folclórico sin ser arbitrarios con nuestro legado cultural.
¿sí? Pero hay algunas que tienen sus estructuras y de ahí no se puede salir claro por que ya son parámetros establecidos y al
que lo baile diferente de como esta, entonces ya estamos incurriendo en tergiversar la esencia de la danza. Hay otros como por
ejemplo el merengue campesino que uno puede montar la coreografía, sabiendo que la temática es algo más festivo, del
cundinamarqués o del altiplano cundiboyacense, pero entonces ya uno pude jugar con los movimientos con las figuras, con los
bailarines, con el espacio, todo ello puede uno ya jugar y recrear mediante el juego.

GEGLSP4
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Me parece que el juego pasa a ser juego coreográfico en el momento que se empieza a estructurar los saberes con la participación de todos los estudiantes , Justo en el momento en el cual el juego pasa de ser medio generador de ideas a un constructo de posibilidades expresivas En el momento en que se quiere organizar unos movimientos surgidos de un juego cualquiera, dándole una intencionalidad escénica, corporal y
es decir el aporte del maestro en la estructuración de la coreografía, los movimientos, la personificación y la interacción de los saberes de los estudiantes específicamente diseñadas. Cuando a lo que surge de la libertad y la improvisación se le da una organización o estructura, estética
se unen para lograr de forma dinámica y de goce un desarrollo de un saber ya que el juego en la danza crea una estructura dentro del espacio entonces la cual se desarrolla de manera armoniosa y estética
puedes jugar a la lleva y ellos están jugando y quizás habrá desorden, pero si el maestro plantea dentro de la coreografía llevar un orden … entonces le vas a
decir a los niños vamos a jugar a la lleva tú vas a correr para acá tu para allá para que no se estrellen para que no se golpeen … pues se debe tener un orden
la coreografía para poder engranar ese juego o actividad lúdica dentro de la danza .. Para que los niños se diviertan a través de juegos que promuevan la
disciplina.
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7. ¿De qué manera Yo pienso que tiene que ver mucho con el pensamiento y como con tus gustos, hablando básicamente los gustos, es decir lo que tu consideras bello o no bello, lo que tu consideras aceptable o no, lo que tu consideras interesante o no interesante, lo que tu consideras Es muy importante yo siempre pongo por ejemplo un mercado que hay en un mercado , en un mercado hay muchos focos de atención pero cuando yo lo llevo a escena Según Huizinga, La danza es ejecutada por el cuerpo humano con su limitada posibilidad de Es clave, la estética en toda creación artística es punto importante, puesto que el arte esta intrínsecamente ligado a lo bello. Por lo tanto, la construcción del Permitirle al niño vivir la experiencia de lo estético desde su propio cuerpo y sus posibilidades de movimiento, facilita la Claramente relacionamos la estética con la belleza, por consiguiente considero que la experiencia estética en la construcción del juego
se desarrolla la socialmente admitido o no admitido, entonces la tendencia estética de la danza es la uniformidad es la igualdad y si tu tendencia es que los niños bailen igual pues esa es tu tendencia, pero si tu tendencia son otros espacios que se configuren desde el desarrollo, desde la no puedo dejar esos focos de atención toda esa gritería porque estéticamente no me funcionan y eso hay que tenerlo en cuenta una que el trabajo espacial tiene que posturas y movimientos, y su belleza es la del cuerpo en movimiento. Es justamente allí, en el juego coreográfico haciendo parte del proceso de clase de danza como campo artístico en la escuela, permite llevar al niño a conocer la apreciación estética apreciación de lo bello en la construcción del juego coreográfico, puesto que no es lo mismo realizar movimientos o estar en coreográfico, se da en el momento en que hacemos consientes a los niños o jóvenes participes de la importancia de una puesta en escena limpia,
experiencia estética desigualdad, desde el caos, `pues entonces tu creación está muy enmarcado en ese lenguaje estético, eso depende mucho de tu ser, claro usted también depende mucho de su cultura, por ejemplo hay profesores que no pueden tener pretensiones estéticas sino que tiene estar muy bien trabajado los textos se deben escuchar no podemos tener varios focos de atención no estoy haciendo absolutamente nada la persona que está movimiento que se desarrolla en el juego coreográfico en donde la belleza del cuerpo y de la frente a su cuerpo en movimiento, frente a las creaciones artísticas propias y de los demás. Es importante que reconozcan que la belleza hace parte de la posturas armónicas, es decir que se vean bonitas, agradables, bellas; a movimientos mal elaborados, posturas incorrectas. agradable, estéticamente diseñada, es decir… que sea bella. Esto implica que en el juego coreográfico pueden darse momentos de algarabía
en
el
juego que obedecer a las disciplinas a los principios estéticos de la institución, es por eso que hay colegios que dicen, no usted no puede bailar danzas de diablos porque este es un colegio de monjas y se acabó, no hay discusión; o usted no puede bailar mapale por es una danza decodificando el trabajo porque no sabe lo que va a leer cantidades de … que tengo yo hago este tipo de trabajo tengo que darles todo esos elementos que yo se esto puesta en escena se complementan. Claro… eso varía según la visión estética del maestro, sincronía de cada movimiento ejecutado en el juego coreográfico, lo que generara una armonía escénica
Es importante la orientación que brinde el docente en cuanto a lo estético y su propia visión frente a esta dimensión
ordenada, que visualmente se entienda el propósito de desorden sin que se vea improvisado o grotesco
coreográfico?
erótica y acá los niños no practican ese tipo de danza el colegio, que s yo son practicantes de una religión que no permiten esas danzas obscenas, pues es ahí donde no puedes tener decisiones estéticas sino que tienes que hacer lo que te digan.
es cuando el muchacho logra entender ..cuando está en el escenario y yo le digo ojo cuando estas tapando al compañero ojo con el texto mal interpretado.. no sin embargo la clave está en que la creación coreográfica sea visiblemente agradable,
puede haber esa gritería tengo que montar una especie de polifonía para que sea agradable que cuesta mucho trabajo hacer esa experiencia pero me parece que armoniosa,,,estética…
llevándolo al taller y ponerlo en práctica ellos logran comprenderlo muy bien
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8.
¿Sobre
qué Como ya te había mencionado una de las motivaciones para el surgimiento del juego coreográfico desde la maestra Delia Zapata fueron las tradiciones populares, pero podemos abarcar otras temáticas, las que tú quieras la tristeza, la soledad, la vivencia, el amor. También Miles miles miles de temáticas pienso que el JC es un recurso didáctico grandísimo y por ejemplo los que tenemos la experiencia de trabajar con adolescentes parece Mira son múltiples es decir yo por ejemplo los trabajo desde un pretexto emotivo llámese un
temáticas
puede la competitividad, les motiva y los incita al movimiento, otro es lo que tiene que ver con la exploración de lo desconocido, lo extraño, lo extra cotidiano lo diferente, fuera del orden, por eso les encanta canciones como si tienes ganas de gritar gritas
que es una herramienta….. Desde su contexto, también lo urbano y es algo supremamente interesante porque los muchachos logran estructuras teatral y color, llámese un animal , una labor diaria un movimiento cotidiano, regularmente lo trabajo
desarrollarse
el
estructuras dancísticas y todas las características. Yo puedo crear un Juego Coreográfico urbano perfectamente claro un Juego Coreográfico urbano… lo que si hay desde allí y lo comienzo a de construir para volverlo extra cotidiano y el sujeto empieza a
juego coreográfico?
que tener claro por ejemplo unos esquemas rítmicos o unos esquemas de movimiento que es lo que yo podría ser por ejemplo con palo …solo hacer el trabajo rítmico reelaborar ese movimiento y desde allí empiezan a surgir los juegos
y de desplazamiento lo que yo podría hacer con chuchos ..es ir marcando el ritmo con el instrumento marcando el paso al ritmo ,, y haciendo planimetría estos son más
esquemas rítmicos ahí no hay dramaturgia no existe dramaturgia a no ser que le cree yo una dramaturgia pero es simplemente llevar el ritmo con el movimiento de
los pies tomar una planimetría un esquema rítmico, aquí no habría Juego Coreográfico. Como ya lo había mencionado las temáticas pueden surgir desde la danza
primitiva, desde lo ritual y desde lo mítico entonces yo puedo hacer un Juego Coreográfico fúnebre basándome en la tradición, hacer un JC de iniciación puedo hacer
un Juego Coreográfico de todo lo que es laboreo, de tejido de siembra de fecundidad, de carácter amoroso, entre otros

PREGUNTAS

GECACP1

GECPSP2

GECACP1
Es preciso saber que en el ambiente pedagógico el juego tiene mucho de historia, digamos que y tiene que ver con la transformación de la escuela, de los pensamientos de educación y de los pensamientos de enseñanza, en primera instancia la escuela aparece como una
estructura que lo que hace es controlar y regular las conductas es decir formar ciudadanos, formar individuos para una comunidad religiosa, para una comunidad militar o para una sociedad productiva es decir la estructura educativa empieza a formar individuos para algo de
acuerdo a cada época, pero después ya más o menos para 1900 cuando la pedagogía empieza a estudiar digamos empieza a estudiar, empieza a buscar otros caminos más críticos, más reflexivos, digamos más emergentes, no producir individuos para un tipo de sociedad
sino que empiezan a ver otros caminos de otras opciones de entendimiento de producción de conocimiento y tiene que ver con los movimientos políticos, pedagógicos científicos, digamos que la educación no es una cosa a parte de lo que ha pasado en la humanidad entonces
desde 1900 ha empezado una revolución en todos los campos que hemos mencionado entonces eso hace que de alguna manera la pedagogía se pregunte por otros caminos, entonces allí aparecen la niñez que antes no existía o por lo menos como lo conocemos hoy y
empieza una preocupación por esos intereses, necesidades capacidades de los niños y c

GECPSP2

GEGLSP4

GECSNP5

GEGRAP6

GEGLSP4

GECSNP5

GEGRAP6

OBSERVACIONES

RECURRENCIAS

OBSERVACIONES

El juego coreografico es visto por algunos
El juego coreográfico es un rescate y geneador de la tradiciones culturales. El Juego coreografico no tiene una conceptualización definida.
El juego coreográfico es contar una historia a través del juego, la danza, la maestros desde los aportes de Delia Zapata.
Las experiencias de algunos maestros
coreografía.
Se evidencia que en el juego
El juepermiten conceptulizar el juego coreográfico.
coreográfico es un ejercicio creativo
El juego coreográfico es coreografico hay exaltación de los ejercicios creativos e inspirados en las tradiciones populares.
juegos
coreográficos
se
desarrollan
a
partir
de
diferentes
tematicas
o
ejemplos.
un
entrelace
de
la
danza,
el
juego
y
la
coreografía. Los
El Juego coreografico es llevar el juego al orden, a la estructuración. Los
juegos
coreograficos
se
integran
con
la
danza,
el
juego
y
la
coreografía.
El Juego coreográfico no es solo una construcción espacial y corporal, es la vivencia Los juegos coreograficos recrean un saber.
de un hecho especifica.

RECURRENCIAS

OBSERVACIONES

El juego pasa a ser juego coreográfico cuando obtiene una intencionalidad El juego hacia el juego coreográfico tiene un camino progresivo de construcción estructurada de la danza.
pedagógico
especifica
organizada
y
estructurada. El juego coreorafico tiene una intencionalidad.
El juego coreografico es generador de
El juego pasa a ser juego coreográfico cuando de la libertad y la improvisación se participación, integración de saberes y movimientos.
llega
a
una
estructura
coreográfica.
El juego pasa a ser jugo coreográfico cuando es un constructo de movimientos.
El juego pasa a ser juego corográfico cuando se engrana una actividad lúdica dentro
de la danza.
El juego pasa a ser juego coreografico en el
momento
en
que
se
quiere
organizar
unos
movimientos.
La intencionalidad escénica, corporal se desarrolla de manera armoniosa y estética.
A partir de un pretexto expresivo se pueden crear laboratorios corporales.
Los juegos estructurados posibilitan el orden y la disciplina.

RECURRENCIAS

OBSERVACIONES

La
experiencia
estética
esta
direccionada
por
el
docente El juego coreográfico se relaciona con lo estético ya que busca que los movimientos sean agradables.
experiencias
esteticas
muestran
la
belleza
del
cuerpo
y
sus
movimientos.
La
experiencia
estetica
esta
relacionada
con
la
belleza Las
La experiencia estética se evidencia en lo que es visiblemente agradable y Los juegos coreograficos se integran con diversas experiencias esteticas.
armonico.
La experiencias esteticas se
relaciona
con
la
belleza
del
cuerpo
en
movimiento
La experiencia estética se evidencia en la igualdad y sincronia del movimiento
corporal en el espacio.
La experiencia estética
se da en torno al diseño de tareas artisticas propias y de los demás.
La experiencia estetica depende de los gustos y tendencias individuales
La experiencia estetica varia segun el contexto

RECURRENCIAS

OBSERVACIONES

El juego coreográfico puedes desarrollarse sobre las tradiciones populares. Las temáticas pueden generarse desde un pretexto emotivo cotidiano o extra cotidiano. Abordar temáticas teniendo en
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre los sentimientos y emociones. cuenta los gustos de los estudiantes, puede potenciar la sensibilidad y la creatividad. Las temáticas se convierten en
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre un pretexto cotidiano o un hilo conductor que permite interactuar con los intereses de los estudiantes y con los saberes del profesor que
extracotidiano .
El juego coreográfico pueda ser divertido para ellos y que se vea estructurado
se
puede
desarrollar
sobre
características
del
contexto
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre los diferentes géneros de danza
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre la tradición oral.
El juego coreografico surge de volver el movimiento cotidiano, extracotidiano.
La dramaturgia y la planimetria son elementos que constituyen el juego coreografico.
El hilo conductor como eje en la creación colectiva del juego coreográfico

RECURRENCIAS

OBSERVACIONES

INFORMANTES

PREGUNTAS

10.
¿Con
que
finalidad
o
finalidades
pedagógicas
aborda el juego
coreográfico en la
enseñanza de la
danza en la básica
primaria?

INFORMANTES
GECCPP3

GEGLSP4
GECSNP5
GEGRAP6
Los temas que me motivan a realizar un juego coreográfico son aquellos que le llaman la atención a los estudiantes ya que el contexto donde ellos conviven El juego coreográfico se puede tener en cuenta en las diferentes modalidades de danzas que tenemos. Danza Sobre todas las que se te ocurran, desde los ritos religiosos, la misma muerte, la vida, la naturaleza, los sentimientos (amor, odio, alegría,
son llamativos para ellos y tendrá un reconocimiento mayor para mi práctica, a partir de esta temática se escoge una canción, o una ronda y se van creando contemporánea se puede empezar a jugar con el espacio, haces juego con el cuerpo, haces juego con el ritmo, el juego tristeza, venganza…..) Las temáticas más relevantes del contexto escolar que se puedan dar de manera significativa en cuanto a juego
los movimientos que se relacionen con lo que escuchan o se evidencian en su diario vivir. Cuando yo monto las coreografías con los niños o con los grandes coreográfico se presta para muchas modalidades de danza incluso y le decía hay momentos o hay danzas que enseñan a uno coreográfico, son las fiestas de momento, como los distintos carnavales que se dan en Colombia o la canción del momento, para los
también busco un hilo conductor que me permite interactuar con los interés de los estudiantes y con mis saberes que puede ser divertido para ellos y que a determinar parámetros, uno no les puede ni quitar ni poner, ni subir ni bajar, está diseñada y a esta no se puede modificar estudiantes es muy significativa cuando está de moda
se vea muy estructurado en escena… entonces parto de eso… para un montaje una canción que escuche que se llama “canto al coleo” a partir de este tema nada
empecé a montar toda la parte teatral y de danza… Que sean divertidas que sean dinámicas y de allí parto para hacer a creación, trato siempre de buscar una
historia que entreteje todo, si por ejemplo hay alguna canción hay un tema musical o alguna generalmente hay canciones que tienen coreografías
establecidas pero hay otras danzas que se pueden modificar salirse de los parámetros que están establecidos. Identifico como formas de juegos
corográficos diferentes manifestaciones en las que el ser humano se desarrolla, es decir la alegría, la soledad, la tristeza, el liderazgo, la angustia, la
solidaridad, las tradiciones culturales o populares son algunas de las formas o tipos de juegos coreográficos que manejo para el desarrollo de mis clases

RECURRENCIAS

A partir del juego se ha desarrollado experiencias coreograficas sobre tradiciones Se evidencia que a partir del juego se pueden desarrollar diferentes experiencias coreográficas.
culturales.
Con el juego se vivencian Experencias coreograficas como en los eventos del concurso Delia Zapata resalta las tradiciones populares de
Las experiencias coreograficas desarrolladas
experiencias
coreográficas
generadoras
de
goce
y
creatividad. nuestro país.
Las experiencias coreograficas basadas a partir del juego despiertan el interés hacia con el juego generan la participación colectiva y lúdica, con un interés expresivo y comunicativo.
el
disfrute,
el
goce.
Las exteriencias coreograficas representan una experiencia significativa para los
estudiantes.
Las experiencias coreograficas
cuentan una historia a traves de la danza.

GECCPP3

El juego coreográfico permite entender la danza como posibilidad expresiva y Es evidente que el juego coreográfico puede ser eje transversal en el currículo. El juego coreográfico puede llegar a
comunicativa.
La construcción del juego motivar en la escuela la implementación del juego y otras posibilidades lúdicas en los diferentes planes de estudio y
coreografico en la educación en danza posibilita la formación integral. prácticas pedagógicas. El juego coreográfico puede ser un ejercicio integrador de aprendizajes.
El
juego
coreográfico
Fortalece
valores
y
conductas.
Los laboratorios de creación colectiva hacen del juego coreográfico una
El juego coreográfico
construcción espontanea, y no impuesta.
es
una
herramienta
pedagógica
que
genera un espacio reflexivo
El juego coreografico permite articular el juego al currículo y darle un sentido
El juego coreografico es
pedagógico.
una herramienta que contribuye al mejoramiento de la práctica pedagógica.
El
juego
coreográfico
propicia
un
espacio
lúdico
de
interacción.
El juego coreográfico propicia la expresión de sentimientos y sensaciones.
El juego coreografico como eje transversal en del curriculo escolar

ANEXO DIGITAL 5. Relación de recurrencias en fichas de observación no participante

INFORMANTE
ASPECTOS OBSERVADOS

Timática

Experiencia estética

RECURRENCIAS DE LA INFORMACIÓN

FO1CACP1

FO2CACP1

FO3CACP1

FO1CPSP2

FO2CPSP2

El rito indígena Ritos de los muiscas

Danza tradicional de los monos

El toreo

Labores y trabajos campesinos

Ronda el carpintero

FO3CPSP2

Danza contemporánea El rito y los elementos de la
naturaleza

FO1CCPP3

La siembra y cosecha del café

FO2CCPP3

FO3CCPP3

FO1GLSP4

FO2GLSP4

FO3GLSP4

FO1CSNP5

FO2CSNP5

FO3CSNP5

FO1GRAP6

Cuento Caperucita roja

El lumbalú

El coleo

La minga

Danza tradicional los macheteros

Mitos y leyendas región andina

El cortejo

La leyenda del dorado

Danza el garabato en el carnaval de
Barranquilla

El docente orienta a los niños para El docente les orienta como organizar en sus movimientos y en El profesor invita a los niños hacer una visión del conjunto… los niños dejan El profesor les recuerda la correcta postura El profesor incentiva en los niños el manejo del El profesor le invita a entrar en el universo del ritmo, El profesor aclara que el uso del elemento El profesor construye y dirige un conjunto de movimientos El profesor resalta la belleza de la puesta en escena ante el ritual El profesor aclara que el coleo a pesar de ser
que ejecuten los movimientos de relación con el tiempo y el espacio.
El docente ver una mezcla de satisfacción y "redondeo" de la experiencia; el profesor corporal, la armonía y belleza de los lenguaje del cuerpo de forma armoniosa en la de los espacios, de los usos del propio cuerpo y las enriquece la tarea escénica, se debe saber representado en las múltiples posibilidades expresivas aportadas del lumbalú, los niños se demuestran en sus interpretaciones una actividad muy popular y de tradición
manera armónica, llevando un orden ejemplifica la representación corporal de los micos, resaltando las aclara que este ejercicio es lo que da el carácter estético en el tránsito y la movimientos que se ejecutan con el cuerpo. interpretación corporal de la ronda, sin dejar de acomodaciones que se realizan en relación con los emplear dándole un sentido y manejo estético en por el grupo y el uso de la energía corporal que abarca desde dominio corporal, fluidez y armonía colectiva.
llanera, en la cual se genera desorden y
El profesor propicia un espacio de compartir disfrutar la ejecución.
en la secuencia que se construye. Los emociones y razones que intenta plasmar en la creación artística. consumación de la vivencia escénica.
los usos sutiles del cuerpo hasta las posturas más marcadas y
otros cuerpos. Encuentro de la relación entre la las improvisaciones y puesta en escena final.
algarabía, al recrear esta temática mediante el
niños
realizan
los movimientos
juego coreográfico se debe asumir con orden y
sobre el equilibrio y la armonía del juego
danza y los elementos de utilería que se emplean
acentuadas.
coreográfico para llevar al observador a sentir
intentando hacerlos bonitos. Guiados
mucha estética sin que pierda su esencia.
durante el laboratorio de creación y el momento de la
por el profesor los niños hacen uso de
atracción y bienestar.
socialización.
los instrumentos musicales elaborando
ritmos armónicos para la actividad
Salón de danza Música Instrumentos Salón de danza Música
musicales

Salón de danza Música Faldas Palos Sombreros

Salón de danza Música espejos

Salón de danza Música Ronda

Salón de danza Música Telas de colores

Indica a los estudiantes que entre
todos realizaran el calentamiento.
Cada grupo pasa al frente y dirige los
movimientos que realizaron en el rito
indígena que presentaron la clase
anterior,
explicando
porque
los
plantearon y los demás los siguen
De igual
incluyendo al profesor.
manera les expone los ritos de las
diferentes
culturas
aborígenes,
dirigiendo y explicando la ejecución
de movimientos alusivos a las
temáticas de cada rito, los niños los
realizan junto con ella. Luego los
invita a compartir lo que más les llamo
la atención y sobre que ritos les
gustaría trabajar el juego coreográfico.
Después de escuchar varias voces, la
profe les sugiere escoger entre todos
una sola cultura indígena y consultar
de manera individual cuáles son sus
principales o más característicos ritos.

El docente hace la bienvenida al grupo e indica a los niños desplazarse por el
espacio realizando diferentes pasos, movimientos y ubicaciones como parte del
calentamiento dirigido por el mismo docente, mediante alusivos a las corridas
de toros. El docente hace un repaso de los pasos y de algunos movimientos
básicos del ritmo que la clase anterior escogieron para realizar el juego
coreográfico entre todos. El docente les indica a los niños desplazarse por todo
el espacio ejecutando el paso básico al ritmo de la música, progresivamente va
indicando movimientos con los brazos de manera simultánea con el paso
básico. De igual manera repasa los desplazamientos individuales, en pareja y
ubicaciones en grupo, tales como: filas, círculos, cruces entre parejas,
extroversiones, introversiones. El docente hace los respectivos ajustes de
ubicación para que todos lo puedan ejecutar. Luego les indica a los niños que
se ubiquen adecuadamente para ver la presentación que por grupos debían
traer para la clase. Al terminar las presentaciones el profesor les invita ver en
conjunto lo planteado en todas las propuestas. Les hace ver los puntos en
común de las historias y los puntos que las diferencian (personajes, desarrollo
de la historia, emociones, y tareas escénicas). Diciéndoles que a partir de estas
propuestas van a crear una sola. Resalta el trabajo colectivo en esta creación
coreográfica. Les invita a pensar en la primera parte del juego coreográfico,
como empezaría la historia, cuál de los inicios de las representaciones vistas
fue el que más les llamo la atención. Y entre todos lo realizan una primera
improvisación de lo que puede ser el primer cuadro del juego coreográfico.

La docente inicia el desarrollo de la clase con
la ronda “el loro y la lora” que motiva a los
estudiantes a jugar con las diferentes partes del
Al
cuerpo, de acuerdo con lo que escuchan.
transcurrir la ronda el docente invita a los niños
a proponer nuevos movimientos que se
relacionen con los que dice la ronda. Con los
movimientos propuestos por los estudiantes, el
docente
construye
un
solo
esquema
coreográfico para la ronda. El docente indica a
los niños organizarse en grupos y continuar
realizando la ronda pero esta vez escogen una
sola labor y mediante los movimientos que se
les ocurran van a jugar a representar cada
etapa de esta actividad campesina. (siembra,
cosecha, tejido, pesca, ganadería, cocina, entre
El docente orienta el trabajo de
otras)
cada grupo, escucha sus ideas y direcciona un
El docente
poco sus intenciones creativas.
deja como tarea consultar con sus padres y
abuelos como se desarrolla la labor escogida
en el grupo y traer aportes para la siguiente
clase.

El docente después de dar la bienvenida al grupo,
inicia con una actividad de improvisación y expresión
corporal. Proponiendo desplazamientos por todo el
espacio,
manejando
niveles,
posturas,
van
personificando los perfiles que el profesor va
indicando. Luego les pone la canción de la ronda
del carpintero y los invita a escucharla con atención,
de paso ir imaginando como lo podrían representar
con su cuerpo en relación con el espacio, y el cuerpo
de los demás. Todos los niños empiezan a jugar
como si fueran carpinteros. El profesor incentiva en
los niños el manejo del lenguaje del cuerpo de
forma armoniosa en la interpretación corporal de la
ronda, sin dejar de disfrutar la ejecución. Después el
docente escoge a un estudiante para que sea el
carpintero, mientras todos cantan la ronda y realizan
algunas tareas escénicas específicas, el carpintero
debe asumir las acciones y actitudes que va
indicando la ronda.
El docente les da la
oportunidad a varios niños de ser el carpintero. El
docente solicita traer para la siguiente clase
materiales, vestuario que requieran para hacer la
presentación del juego planteado.

El docente hace la bienvenida al grupo y les recuerda
la actividad que quedo pendiente para presentar en
esta clase. Les da alrededor de 15 minutos para que
repasen lo que van a presentar. El docente observa
lo que cada grupo trae planeado y se acerca a
escuchar los últimos ajustes antes de hacer cada
presentación. El profesor dispone la ubicación de los
estudiantes para observar el trabajo de cada grupo. El
profesor antes de la presentación del juego de cada
grupo, recuerda el respeto por el trabajo del otro y
estar atentos al mensaje que cada grupo quiere
Al finalizar las presentaciones el docente
transmitir.
los felicita y brinda un fuerte aplauso para todos. Los
invita a compartir lo que opinan sobre el trabajo de los
demás. Luego el profesor dispone en el centro del
salón telas largas de varios colores y les invita a pensar
con que color podría identificarse más su elemento y
de paso como emplearían las telas para recrear el
elemento de la naturaleza que les correspondió. El
docente va pasando por cada grupo direccionando
ideas y aprobando iniciativas. Cada grupo socializa su
ejercicio de improvisación. Al finalizar el profesor
propicia un espacio de análisis y comparación entre los
dos ejercicios.

Salón de danza Música Cuento Palos, costales,
machetes, sombreros, faldas, canastos

Salón de danza Música Capas rojas, canastos, capas negras Salón de danza Música Tambor Velas Faldas
cuento

Salón de
sombreros

El profesor da la bienvenida al grupo, ha dispuesto en el salón,
los elementos de utilería empleados en el primer cuadro del
juego coreográfico. El profesor invita a las niñas a realizar el
calentamiento ejecutando al ritmo de la música y con los
elementos de utilería, las figuras y pasos planteados en los
ejercicios de improvisación de la clase anterior y los del primer
cuadro del juego coreográfico, insiste en un manejo estético y
divertido. Luego hacen un repaso del primer cuadro “caperucita
y las flores”, el docente va haciendo ajustes y algunas niñas
sugieren cambios. El profesor lee nuevamente el cuento, pero
esta vez le da especial énfasis al segundo cuadro “¿el lobo
está?” Terminada la lectura motiva a las estudiantes a dar
ideas para la construcción de este cuadro. Direccionando los
aportes de las niñas el docente indica las tareas escénicas a
desarrollar por cada uno de los personajes. Las estudiantes
trabajan con gran interés, y muestran gran expresividad en sus
tareas escénicas (teatro y danza) Terminado el montaje del
segundo cuadro, el profesor les indica que van a ensayar los dos
cuadros seguidos. Este ejercicio lo realizan varias veces. El
docente realiza ajustes y correcciones pertinentes, de igual
manera aclara dudas y realiza explicaciones específicas a cada
estudiante de lo que debe ajustar en su tarea escénica.

El docente dirige una dinámica de movimiento
corporal motivándolos con música llanera. Los
movimientos son alusivos a la actitud,
corporalidad y actividades del llano. El docente
los invita a escuchar atentamente la música del
joropo y en parejas juegan realizando
movimientos de animales, situaciones o
personajes con los que ellos relacionen las
sonoridades.
Los estudiantes realizan una
lluvia de ideas sobre lo que percibieron de la
experiencia y lo que la música les
representaba, identificando
costumbres y
tradiciones del trabajo en los llanos orientales.
El docente les aclara la intencionalidad de la
actividad y los invita a participar sobre lo que
saben acerca del coleo como manifestación
cultural del campesino llanero. Los estudiantes
expresan desde su experiencia lo que saben
sobre este tema y el docente toma nota en el
tablero de las ideas, dejando de consulta para
la próxima clase, investigar las labores y demás
características del coleo como actividad
tradicional
de
los
llanos
orientales
colombianos.

danza

Música

llanera

El docente explica el ejercicio de El entrenamiento corporal, la técnica, los movimientos, el El profesor indica que la construcción del juego La idea de lo bello en la danza.
El docente El profesor indica movimientos organizados, de una manera
construcción de significados en la tiempo, el espacio, el ritmo, la iluminación, la música, la coreografico no es solo conocer la temática, saberse propone tareas diferenciadas ante la posibilidad de determinada, de acuerdo a las relaciones que descubren con el
las coreografías y las tareas escénicas, sino que esto organizar los movimientos e interacciones corporales espacio, en las formas rítmicas y secuenciadas de las acciones y los
comunicación
de
gestos
y escenografía, el vestuario
El
implica darle un sentido armónico y estético para de manera bella y estructurada para los protagonistas y desplazamientos
desplazamientos en el espacio.
los observadores del juego coreográfico.
docente propicia un espacio para discutir
llevarlo a la puesta en escena.
sobre las emociones y las razones que
inspiran cada propuesta, lo feo y lo bello
en cada una.

Lasos patio del colegio palos largos Salón de Salón de danza Música palos, machetes
danza Música
Salón de danza musica, costales, pelucas, retazos de
Salón de danza, musica, pañuelos, sombreros
tela, sombreros, tarros.

Recursos didácticos
empleados

Estrategias didácticas

La docente aprovecha que los estudiantes llegan muy animados
a contar lo que han averiguado sobre los monos, los ubica
sentados en círculo y les invita a contar lo que cada uno pudo
consultar sobre el tema del juego coreográfico que van a crear.
Luego a partir de lo que han compartido el profesor hace la
representación corporal de un mono, ejecutando los diferentes
comportamientos y acciones comentadas, les explica que en la
medida que él vaya tocando a cada uno de ellos, deben ir
asumiendo la actitud de mono y todos se irán desplazando por
todo el salón, recomienda observarse en los espejos y ajustar
posturas. Al terminar el ejercicio pide a los niños que se
organicen en grupos y se inventen una historia sobre los monos,
teniendo en cuenta la melodía que van escuchando. La docente
va pasando por cada grupo, escucha lo que los niños proponen,
les aprueba sus ideas, a otros se las ayuda a direccionar lo que
quieren hacer, a otros les da ideas iniciales puesto que no han
comenzado con el ejercicio y se muestran poco propositivos. Los
estudiantes socializan las historias construidas. Al terminar la
socialización todos comparten lo que más les llamo la atención
del trabajo realizado por cada uno o por los compañeros La
docente les dice que con las historias que todos propusieron, irán
construyendo un solo juego coreográfico.

El profesor ha dispuesto en el salón, varios
elementos de utilería.
Los estudiantes
observan con detenimiento, algunas se arriesgan
a cogerlos y realizan algunos movimientos con
ellos. El docente les dice que observen los
elementos que se encuentran allí, pueden
cogerlos sin generar desorden, ni irlos a dañar.
Cada niño coge un elemento. Luego les invita a
realizar diferentes acciones rítmicas con el objeto
que han escogido. A ritmo de bambuco les
indica que con el paso básico que han trabajado
ejecuten algún movimiento relacionado con el
objeto que tienen. El profesor les dice que
mientras escuchan la historia que les va a contar,
cada uno se identifique con alguna de los
personajes y de las acciones que van
apareciendo, para que los vaya recreando con su
cuerpo y con el elemento escogido. Todos los
niños juegan con los elementos, mostrando
placer y libertad. El docente indica a los
estudiantes que se sienten en círculo y empiecen
a organizar los personajes de la historia de
acuerdo con lo que cada uno experimento en los
dos ejercicios de improvisación

El profesor da la bienvenida al grupo, ha dispuesto en el salón, los
elementos de utilería según la propuesta escenográfica para el
primer momento del juego coreográfico. El profesor explica que
realizaran el calentamiento con el repaso de los dos primeros
El profesor realiza
cuadros, que ya tienen montados.
simultáneamente correcciones y explicaciones específicas.
Realizan dos ensayos más de estos dos primeros cuadros y les dice
que piensen en el cuadro final, como podría terminar el juego
coreográfico, teniendo en cuenta que de principio a fin debe
mantenerse la esencia del ritual. Teniendo en cuenta los aportes
de las niñas, el docente estructura el juego, dándole orden
escénico sin que pierda su carácter fúnebre. Mostrándoles varias
imágenes explica cómo trasladan el cuerpo del difunto después de
nueve días de velorio al cementerio, en las imágenes se ve que es
una tarea de los hombres y que las mujeres pasan a un segundo
plano en este momento, por lo que surge una preocupación en
El docente
ellas y le manifiestan al profesor varias inquietudes.
les plantea que por grupos piensen y propongan de qué manera se
podría hacer esta representación sin que se altere el significado y
la esencia original del ritual. El docente va direccionando los
aportes de cada grupo.
Luego realizan la socialización de las
improvisaciones y en consenso deciden cuál de las propuestas les
parece más oportuna para el desarrollo del último cuadro.

El docente da el saludo a los estudiantes
de
manera
alegre
y
entusiasta,
recordándoles las tareas pendientes de
la clase anterior y les indica la forma
Los
como se trabaja la clase.
invita hacer grupos de 6 estudiantes y
que socialicen lo que consultaron con
sus compañeros, teniendo en cuenta los
Luego
materiales que han traído.
organizan una pequeña dramatización
sobre la minga, implementando los
desplazamientos
trabajados
clases
anteriores. El docente está atento en
cada grupo apoyándolo y asesorándolos
para la socialización. El profesor les
indica que al terminar la presentación de
cada grupo, los demás compañeros van
realizando la interpretación, síntesis o
juicio crítico de lo que han observado.
El docente realiza la complementación
de la socialización y los invita a ver un
video sobre la minga en la cultura
guambiana.

El docente recibe al grupo de manera dinámica, les
explica un ejercicio de coordinación y agilidad mediante
un juego de palmas. El ejercicio deben hacerlo cada vez
El docente invita a los
con mayor agilidad y precisión.
estudiantes a sacar los materiales solicitados la clase
anterior, palos de 30 cm de largo. Ahora el profesor indica
que haciendo uso de los palos van a realizar el mismo
ejercicio que estaban ejecutando con las palmas. Luego
por parejas crean una secuencia de 8 movimientos. Cada
pareja socializa y explica la secuencia creada.
El
profesor va orientando la unión de las secuencias
aportadas por cada pareja. Terminado el ejercicio de unir
todas las secuencias, el profesor dispone a los estudiantes
en grupo y les habla sobre la relación del ejercicio
realizado con el juego coreográfico que van a construir.
Explica que el uso de los machetes en la danza que
vienen trabajando requiere de mucho cuidado, precaución
y dominio del elemento para hacer de la ejecución algo
estético, agradabanos. al profesor varias inquietudes. El
docente les plantea que por grupos piensen y propongan
de qué manera se podría hac

El docente recibe a sus estudiantes con melodías
rítmicas y los invita a jugar con la música, de acuerdo
con el ritmo que escuchen deben moverse y cuando la
El
música se detenga ellos quedan quietos.
docente dispone el grupo para dialogar sobre lo
consultado, da respuesta a las inquietudes que los
estudiantes tienen y recrea el tema con ejemplos
desde su experiencia. Entre todos deciden que mitos y
leyendas de la Región Andina serán a partir de los
cuales
se
construya
el
juego
coreográfico.
Organizando a los estudiantes en grupos, les
proporciona diferentes objetos y los invita a improvisar
diferentes movimientos que recreen el personaje que
cada uno tiene en mente. Les pone música de fondo.
Les motiva a interactuar entre ellos mismos sin dejar la
El profesor observa con
personificación.
detenimiento lo que cada estudiante propone y
estructura una secuencia escénica en la cual le va
dando la oportunidad a cada estudiante de ir
haciendo parte de la construcción del juego
coreográfico. Para terminar los estudiantes se ubican
en círculo y cada uno comparte la interpretación de la
historia que entre todos construyeron

El docente saluda a sus estudiantes y les indica los
movimientos de calentamiento a ritmo de cumbia, los
estudiantes lo siguen de manera atenta, alegre y
entusiasta. Simultáneamente les invita a identificar el
significado de algunas de las figuras y pasos realizados
en el calentamiento. Aprovechando alguno de los
aportes de los estudiantes, el profesor contextualiza
indicándoles el carácter de la danza que van a
Los invita a reunirse en grupos y les explica
trabajar.
que empleando los pasos y las figuras trabajadas, van
a crear una historia danzada a ritmo de cumbia.
El docente les da un tiempo prudencial para preparar
su improvisación y presentárselo a sus demás
compañeros. El docente organiza al grupo para la
socialización del trabajo y los felicita por el
compromiso y colaboración en el trabajo
El
docente ha grabado la clase y la socialización del
trabajo de cada grupo. Para finalizar los invita a
observar la grabación, propiciando un ambiente para
compartir experiencias y sensaciones, de igual forma la
oportunidad de manifestar dificultades, hacer juicios
críticos y concretar aspectos claves del trabajo
desarrollado para la construcción

El profesor haciendo una reflexión al
grupo de estudiantes les hace caer en
cuenta que estar atentos facilita la
apropiación de la temática a desarrollar
en el juego coreográfico, además si
tienen claro lo que se quiere construir
pueden proponer con seguridad y lo que
se lleve a la puesta en escena será algo
bello e interesante. Ya que todo se
estructura sin perder la esencia de lo que
se quiere representar

FO2GRAP6

Salón de danza, musica

Salón de danza, musica, libreto

Salón de danza, musica

El docente recibe a sus estudiantes con música indígena en el
salón de danza el profesor empieza a jugar imitando a los indios,
va involucrando a los niños haciendo una sola fila encabezada por
el profesor quien va realizando diversos movimientos.Les invita a
escuchar atentamente la música, y traigan a su mente las imágenes
que la música les motiva. Para que las dirijan a sus compañeros.
Luego les invita a salir del salón y buscar en cualquier parte del
colegio un elemento o elementos que se relacionen con las
imágenes que la música les motivo. Cuando llegan los estudiantes
con los materiales encontrados, el profesor los organiza por grupos
y les entrega en una hoja un texto muy breve sobre la leyenda del
dorado.
Les indica que empleando el texto, los elementos
encontrados, y las imágenes motivadas por la música, entre todos
construyen una representación coreográfica alusiva a la parte de la
El
historia plasmada en el texto que le correspondió al grupo.
docente les va ayudando en la construcción de cada propuesta.
Indicándole a cada grupo el momento de su representación el
docente explica que debe estar listos para iniciar en el momento
que les corresponda dando continuidad a la puesta en escena del
juego coreográfico la leyenda del dorado. Este ejercicio lo realizan
varias veces, el profesor va haciendo ajustes y correcciones.
Finalizando el ejercicio, el profesor dispone a los estudiantes en
círculo y entre todos realizan una síntesis del laboratorio de
improvisación y creación.

El
docente
como
ejercicio
de
calentamiento
dirige
algunos
movimientos
relacionados
con
la
dramaturgia
que
han
venido
construyendo entre todos, alusivo a la
lucha entre la vida y la muerte en el
carnaval de Barranquilla, representada
claramente en la danza del garabato.
Después el docente entrega el libreto a
cada estudiante, antes de hacer la lectura
del guion entre todos, les dice que van a
jugar a la obra de teatro, así que cada
uno debe irse identificando con un
personaje. Luego indicándole a los niños
que se desplacen con los ojos cerrados y
se imaginen como seria ese personaje
como camina, como habla, el profesor
vuelve hacer la lectura del guion. El
profesor invita a los niños a reunirse en
grupos y recrear una situación teniendo
en cuenta los personajes que cada
integrante del grupo tiene. Luego cada
grupo socializa el ejercicio y los demás
comparten sus apreciaciones.

El docente da la bienvenida al grupo, les invita a socializar el trabajo de
consulta sobre las marimondas. Haciendo preguntas como: ¿Cuál es el
origen de las marimondas? ¿Cómo es el vestuario? ¿En qué carnaval
participan? ¿Qué representan? ¿Cuál es la principal característica de este
personaje en el carnaval? Todos los estudiantes participan activamente,
simultáneamente el profesor va direccionando opiniones y aclarando
dudas. Luego el profesor pone música del carnaval de Barranquilla y los
invita a jugar al serio en parejas, de tal manera que cada uno debe
proponer movimientos jocosos al ritmo de la música, para hacer reír al
otro compañero. Se despierta un sentimiento de alegría, placer y
diversión entre todos.
El docente muestra actitud dinámica y
Luego
motivadora al ir observando lo que cada estudiante propone.
tomando a otro estudiante de la cintura empieza a jugar al trencito,
explica que el estudiante que este de primeras dirige un movimiento y los
demás lo siguen, luego este pasa al final de la fila y le da el turno al que
sigue.
Al terminar el ejercicio el profesor dirige una secuencia rítmica
corta en la que une todas las figuras propuestas por los estudiantes,
indicándoles que la improvisación debe tener un orden sin perder la
espontaneidad. Para terminar la clase, el profesor les invita a pensar
situaciones que despierten en ellos alegría y de qué manera podrían
representarlo mediante el juego coreográfico de las marimondas, como
tarea les deja traer materiales como ropa vieja, telas, agujas, hilos,
espuma. Para elaborar el vestuario de la marimonda en la siguiente clase

OBSERVACIONES DE LOS INVESTIGADORES

FO3GRAP6

El juego coreográfico puedes desarrollarse sobre trabajos y labores
El
campesinas.
juego coreográfico se puede desarrollar sobre los sentimientos y
El
emociones.
juego coreográfico se puede desarrollar a parir de costumbres y tradiciones
populares.
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre los diferentes géneros de
El
danza
juego coreográfico se puede desarrollar sobre diversos géneros narrativos.
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre los ritos en las diferentes
culturas
El profesor les indica que la improvisación deber ser un conjunto más o El profesor propicia la búsqueda de figuras estéticas, La experiencia estética se evidencia en la armonía de los movimientos y
La experiencia estética se evidencia en el Orden y
menos organizado en sus movimientos y en relación con el tiempo y el que le den un sentido a los movimientos.
El sonidos.
espacio, ya que eso da una idea de que actividad corporal estamos profesor ayuda a organizar los movimientos corporales significación del movimiento corporal en el espacio.
La experiencia
presenciando
buscando la armonía de la acción corporal sobre el estética está relacionada con la belleza.
La experiencia estética se
Los da en la relación entre la danza y los elementos que la constituyen en la
tiempo, el espacio y los objetos.
estudiantes muestran placer al trabajar con elementos puesta en escena. La experiencia estética se da en torno a tareas
La experiencia
cotidianos y de su dominio
direccionadas a la organización de un conjunto.
estética se evidencia en la sensación de placer, atracción y bienestar.
La alegría y las marimondas

Es evidente que el juego coreográfico se puede desarrollar desde cualquier
temática, bien sea un pretexto cotidiano o extra cotidiano.

La danza urbana y el futbol callejero

La experiencia estética se puede percibir como la percepción de la belleza desde el
cuerpo en movimiento en relación con los elementos que complementan la puesta
en escena de la creación coreográfica, para estos casos el juego coreográfico.
El docente es quien debe orientar la percepción estética en los niños, además de
ser quien direccione todos los elementos hacia el equilibrio y la armonía escénica.

Tener un espacio adecuado para el desarrollo de la clase de danzas facilita la
construcción de las propuestas coreográficas, de los laboratorios corporales de
Espacios amplios cerrados o abiertos. Música de diversos géneros. improvisación y creación.
La recursividad del docente es clave para la
Patio del colegio, Balones de futbol, Salón de danza,
Instrumentos musicales. Vestuarios y elementos de utilería coreográfica. sensibilización y apropiación del sentido estético y comunicativo del juego
música
Recursos narrativos
coreográfico.
El uso de elementos o recursos didácticos enriquece la
construcción del juego coreográfico, además de despertar en los estudiantes el
interés y la curiosidad
Los estudiantes llegan muy animados a clase, todos han Actividades de socialización. Trabajo en grupo. Ajuste y direccionamiento Son varias las estrategias de enseñanza que el docente puede emplear con la
El juego como estrategia intención de facilitar el aprendizaje siginificativo en los estudiantes. Diversas
traído un balón, lo que les genera mayor interés y de las propuestas escénicas.
El profesor invita a los estudiantes a sensibilizadora. Juegos corporales en los Laboratorios de improvisación. estrategias de enseñanza pueden incluirse antes (preinstruccionales), durante
agrado.
organizarse en equipo de cinco y empieza hacer Construcción colectiva del juego coreográfico. Espacios de análisis, (coinstruccionales) o después (posinstruccionales) de un contenido curricular
partidos de un gol, para que puedan ir jugando los relación y apreciación critica Uso de materiales cotidianos y extra específico en la dinámica del trabajo docente. En ese sentido podemos hacer una
La consulta en el proceso de creación.
El repaso primera clasificación de las estrategias de enseñanza, basándolos en su momento
demás equipos. Cuando ya todos han jugado por lo cotidianos.
menos un partido. El profesor les pide dejar los balones y el ensayo de ejercicios trabajados. Explicaciones para organizar o de uso y presentación
a un lado y que van a jugar futbol con un balón enfatizar. Actitudes de motivación hacia los estudiantes y sus propuestas.
“imaginario” es decir jugar futbol sin balón, la idea es
que todos traten de expresar corporalmente de la
manera más clara todas las posibilidades de
movimiento que habitualmente se ejecutan con el
balón de verdad, pero esta vez a través de la
comunicación corporal entre todos los integrantes de
cada equipo. Cuando todos los grupos han realizado la
actividad, entran al salón de danzas, y allí el profesor
les invita a proponer por grupos posibles figuras
corporales y movimientos alusivos al futbol y que los
puedan representar al ritmo de la música que él les ha
dispuesto. Mientras todos trabajan en el ejercicio el
profesor les invita a ir pensando en una historia que se
pueda desarrollar sobre el futbol callejero mediante la
danza, que traigan ideas para la próxima clase.

ANEXO DIGITAL 6 Relación de categorias iniciales, enunciados recurrentes y subcategorias emergentes
CATEGORÍAS Iniciales
y emergentes

JUEGO
(JUEGO)
Categoria 1

ENUNCIADOS RECURRENTES
El juego es una manifestación humana.
juego es una actividad ludica.
es una herramienta pedagógica y didáctica.
El juego es un ejercicio sometido a reglas y normas.
El juego es una esteriorización de sentimientos.
El juego es una expresión libre
El juego es una actividad comunicativa
El juego es un maniestacion cultural
El juego es una forma de mantener vivo el espíritu de los niños
El juego es un intercambio de roles

SUBCATEGORÍAS EMERGENTES
El
El juego

El juego y la danza permiten la comunicación entre los sujetos.
La
danza y el juego incentivan la expresión.
La danza es una posibilidad creativa y expresiva del cuerpo
La
danza y el juego generan diferentes espacios ludicos.
La
danza y el juego propician el trabajo en equipo y la autonomia La danza y el
juego tienen una relación diatónica
La coreografía es estructurada y el juego es espontáneo.
El juego y la coreografia generan cambios de roles e interacción.
A partir del juego se pueden crear movimientos armonicos en la
construccion coreográfica
El juego coreográfico es un rescate de las tradiciones culturales.
El juego coreográfico es contar una historia a través del juego, la danza, la
coreografía.
El juego coreográfico es un ejercicio creativo
El
juego coreográfico es una herramienta pedagógica que genera un espacio
reflexivo
El Juego coreográfico es llevar el juego al orden, a la estructuración.
El Juego coreográfico no es solo una construcción espacial y corporal, es la
vivencia de un hecho específico.
El juego coreográfico es creación artística y escénica en la danza folclórica.

EL JUEGO
COREOGRAFICO
(JUEGOCOREO)
Categoria 2

El juego coreográfico puede desarrollarse sobre las tradiciones populares.
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre los sentimientos y
emociones.
El juego
coreográfico se puede desarrollar sobre un pretexto cotidiano o
extracotidiano .
El juego
coreográfico se puede desarrollar sobre características del contexto.
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre los diferentes géneros de
danza
El juego
coreográfico se puede desarrollar sobre diversos géneros narrativos.
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre los ritos en las diferentes
culturas.
El juego
coreográfico se puede desarrollar sobre la tradición oral.

El juego coreográfico permite entender la danza como posibilidad expresiva
y comunicativa.
El juego coreografico permite articular el juego al currículo y darle un
sentido pedagógico.
El
juego coreografico es una herramienta que contribuye al mejoramiento de la
práctica pedagógica.
El juego
coreográfico propicia un espacio lúdico de interacción.
El juego coreográfico propicia la expresión de sentimientos y sensaciones.
El juego coreografico como eje transversal en del curriculo escolar
El juego coreografico posibilita el aprendizaje significativo.
El juego coreográfico como estrategia didáctica en la educación en danza
Los juegos estructurados posibilitan el orden y la disciplina

El juego como estrategia motivadora y generadora de posibilidades
expresivas.
El juego como
estrategia sensibilizadora
El juego y la coreografía en
el proceso creativo.
El carácter ludico de la danza
Del juego libre al juego estructurado
El juego
como actividad focal introductoria
El juego como
generador de posibilidades expresivas creativas
Las experiencias coreográficas pueden determinarse a partir del juego y la
ludica
Con el juego se vivencian experiencias coreográficas generadoras de goce y
creatividad.
Las experiencias coreográficas representan una experiencia significativa
El juego coreográfico permite entender la danza como posibilidad expresiva
y comunicativa.
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre los diferentes géneros de
danza .
La construcción del juego coreografico en la educación en danza posibilita
la formación integral
A
partir del juego se desarrollan experiencias coreograficas sobre tradiciones
populares.
En la educación
en danza el docente direcciona procesos de construcción juego
coreógrafico.
Trabajo en grupo
Construcción colectiva del juego coreográfico
La
puesta en escena del juego coreografico como estrategia socializadora del
proceso creativo
Los laboratorios de creación colectiva hacen del juego coreográfico una
construcción espontánea y no impuesta
Laboratorios de improvisacion
El
hiilo conductor como eje en la creación colectiva del juego coreográfico

OBSERVACIONES DE LAS INVESTIGADORAS
Se evidencia que los informantes relacionan la noción de
juego con lúdica, ser humano, cultura y didáctica.

Concepción de juego
CONCEP-JUEGO

Relación juego-danza
REL-JUEGO-DANZA

Relación juego coreografía
REL-JUEGO-COFIA

Se evidencia que los informantes identifican la relación
juego y danza como un aporte educativo altamente
significativo, que promueve y potencializa la creatividad y
el conocimiento de las facultades físicas y afectivas,
reflexivas y valorativas, propias de los individuos.
Se evidencia que los informantes identifican la relación
juego - coreografia cuando los estudiantes a partir de ellos
recrean, vivencian y ejecutan movimientos que luego
pueden estructurar coreograficamente.
Existen muchos imaginarios que se han venido manejando
desde la experiencia de los maestros sobre el Juego
Coreográfico. El juego coreografico es visto por algunos
maestros desde los aportes de Delia Zapata Olivella.

Concepción de juego coreografico
CONCEP-JUEGOCOREO

Existen muchos imaginarios que se han venido manejando
desde la experiencia de los maestros sobre el Juego
Coreográfico. El juego coreografico es visto por algunos
maestros desde los aportes de Delia Zapata Olivella.

Formas de juego coreográfico
FORMAS-JUEGOCOREO

Existen muchos imaginarios que se han venido manejando
desde la experiencia de los maestros sobre el Juego
Coreográfico. El juego coreografico es visto por algunos
maestros desde los aportes de Delia Zapata Olivella.

Finalidades del juego coreográfico
FINAL-JUEGOCOREO

Se evidencia que para los informantes el juego es factor
fundamental para la motivación, herramienta útil para
alcanzar la meta que para el caso es la creación artística
del juego coreográfico. Los informantes reconocen el
aporte didáctico del juego en la creacion coreográfica.
El juego en la danza
JUEGOENDANZA

Se evidencia que los informantes reconocen que los lineamientos
curriculares plantean el juego coreográfico como una recomendación
metodológica en la educación en danza, sim embargo no se clarifica de que
manera se puede construir el juego coreográfico.

El juego coreografico en la danza
JUEGOGOREOENDANZA

Se evidencia que los informantes consideran que el juego
coreográfico es una creación que se da de ida y vuelta en
el proceso colectivo, en el acto creativo, en el laboratorio.
Laboratorios de creación colectiva
LAB-CREAC-COLEC

ESTRATEGIAS
DIDÁCTICAS DE
ENSEÑANZA
(ESTRA-DIDAC-ENZ)
Categoria 3

Explicaciones para organizar o enfatizar
Enfatizar
en palabras claves y argumento central
Espacios de síntesis y
apreciación critica
Expresiones motivadoras hacia los estudiantes y sus propuestas
Ajuste y direccionamiento de las propuestas escénicas
Preguntas sobre el activador creativo a partir del cual se va a desarrollar el
juego coreográfico
La investigación en el proceso de creación
La
construccion de historias de inventiva colectiva
Uso del contexto particular para direccionar la construcción dramaturgica
Construcción del hilo conductor para la creación dramatúrgica
A partir del motivo creativo se construye la dramaturgia del juego
coreográfico

Diálogo
DIALOGO

Se evidencia que para los informantes la apropiación del
pretexto emotivo facilita la creación de la dramaturgia y
argumento que van a ser el hilo conductor del juego
Laboratorios de construcción dramatúrgica coreográfico.
LAB-CONSTR-DRAMA

Laboratorios de improvisación corporal para la construcción del juego
coreográfico
El repaso
y el ensayo de ejercicios trabajados
La
improvisación de movimientos, posturas y adaptaciones corporales
El laboratorio corporal como método de creación del juego coreográfico
A partir de un pretexto expresivo se pueden crear laboratorios corporales
Los juegos corporales en los laboratorios de improvisación

Cuando construimos un juego coreográfico o cuando hacemos danza para
el escenario…..debemos estar muy atentos a los elementos que se van a
construir la puesta en escena, para que cada uno de ellos sugiera o indique
lo que nosotros deseamos expresar
El espacio escénico, puede ser diseñado, dispuesto según el propósito
escénico
Los niños
deben participar de la construcción escenográfica, pues son ellos los
encargados de moldear el escenario para la recreación de la realidad
cuando el niño diseña su vestuario o el maquillaje con el cual va a realizar la
puesta en escena de la danza, se siente más comprometido con su tarea
escénica.
Entre todos hacemos
murales para usar como escenografía, son varias clases dispuestas para
pintar o construir los elementos que adornaran el escenario

Se evidencia que los informantes consideran importante
tener en cuenta los aportes e intereses de los estudiantes,
con la orientación y direccionamiento del docente.

Laboratorios corporales
LAB-CORPORAL

Se evidencia que los informantes consideran la estética
como elemento importante en los procesos creativos
propios de la experiencia danzaria. Se evidencia que la
experiencia estética se puede percibir como la percepción
de la belleza desde el cuerpo en movimiento en relación
con el espacio y el tiempo
ESTETICA

La dramaturgia es el eje de creacion de la propuesta
coreografica, es la que le da contenido y una finalidad
concreta a lo que se quiere llevar a la puesta en escena.

La dramaturgia es la base para la coreográfica
es un elemento poco considerado en la danza pero es la esencia de la
puesta en escena.
La dramaturgia es lo que se trata de comunicar al público.
Los cuentos, las leyendas, las canciones, pueden ser parte de la dramaturgia La dramatúrgica
del juego coreografico.
La dramaturgia es
lo que direcciona la coreografia, la danza, los personajes, la escenografia, el
vestuario, el espacio y el tiempo

COMPONENTES
ARTISTICOS DEL
JUEGO
COREOGRAFICO
(COMP-ARTISJUEGOCOREO)
Categoria 4

DRAMA

Se evidencia que los informantes consideran que el
lenguaje simbólico dinámico que caracteriza la danza
representa la complejidad de la "vida interior" de manera
unificada y genuina.
La danza

DANZA

La producción de movimientos dancísticos en la danza y el juego desarrolla
la seguridad en si mismos.
La colectividad es parte vital de la educación en danza.
Lenguaje Corporal
La danza es una posibilidad creativa y expresiva del cuerpo
CORPO
Asumir la danza como un movimiento natural y autentico facilita la
expresión.

Coreografía

El espacio escénico, puede ser diseñado, dispuesto según el propósito
escénico.
La escenografía depende de la dramaturgia de la danza y del propósito
Espacio escénico
escénico del docente de danza.
ESCEN
Los niños deben participar de la construcción escenográfica, pues son ellos
los encargados de moldear el escenario para la recreación de la realidad.

El entrenamiento corporal, la técnica, los movimientos, el tiempo, el espacio,
el ritmo, la iluminación, la música, la escenografía, el vestuario son
fundamentales en la creación artística del juego coreográfico.

Se evidencia que para los informantes la necesidad de
comunicación del ser humano se muestra, entre otras
maneras, en el deseo de relacionarse armónicamente con
LENG-otras personas compartiendo juegos de movimiento, ritmo
y gestualidad en la danza.
La danza permite la libertad de movimiento de expresión y
de comunicación.
Se evidencia que el ejercicio coreográfico en un marco
lúdico es ingresar al mundo del niño desde el juego y el
movimiento, dos maneras con las que él mismo se
expresa y se apropia con mayor facilidad de los elementos
creativos y estructurales que el docente busca afianzar.
COFIA De esta forma, la estructura de movimientos como es la
coreografía se incorpora al juego con diversión, goce y
disfrute en donde los niños despliegan sus potencialidades
creativas y expresivas.

La coreografía es estructurada
La
coreografía está compuesta por una estereometría y una planimetría.
En la coreográfica están presentes la componen los pasos, los
desplazamientos y las actitudes corporales del interprete

El vestuario puede caracterizar un personaje, operar como un vínculo entre
el cuerpo y la imagen que se quiere dar de éste

Se evidencia el interés de los niños cuando la dinámica de
la clase, se incorporan otras actividades que también
hacen parte de la construcción del juego coreográfico, pero
no de la manera habitual como lo es el diseño del
vestuario, pintar los telones que se usan como fondo del
escenario, construir los objetos que adornaran la puesta en
escena.

Laboratorios escenográficos
LAB-ESCEN

La experiencia estética se da en la relación entre la danza y los elementos
que la constituyen en la puesta en escena.
El experiencia estética se da en torno al diseño de tareas propias y de los
demás.
La
estética es importante en la construcción coreográfica
La
experienca estetica se evidencia en la armonía de los movimientos y
sonidos
La estética
La experiencia estética se relaciona con la belleza del cuerpo en movimiento
La experiencia estetica se evidencia en la igualdad y sincronia del
movimiento corporal en el espacio.
La
intencionalidad escenica corporal se desarrolla de manera armoniosa y
estética

La danza surge del contexto ritual.
El lenguaje de la danza se caracteriza por ser simbólico.
La danza tiene un carácter lúdico.
La danza puede convertirse en un juego libre que evoca momentos de
inspiración.
Las experiencias coreográficas cuentan una historia a través de la danza.
El lenguaje de la danza se puede dar a partir de los géneros literarios.

Se evidencia que los informantes implementan los
laboratorios corporales como un momento de
improvisación y creación en el proceso de construcción
del juego coreografico.

Vestuario y maquillaje
VESTYMAQUI
Música
MUSIC

La música, el maquillaje, el vestuario, la utilería de la
danza, la decoración del escenario, es lo que configura la
propuesta escenográfica para la puesta en escena de la
ESP- creación danzaría. Es evidente que para los maestros de
danza el espacio escénico se comporta como elemento
muy ligado a la dramaturgia y que se caracteriza por ser el
lugar que contiene no solo esas posibilidades adicionales
que permitirán al estudiante materializar su creación, sino
que también es el lugar donde ocurre la magia de la
transformación de la realidad por la realidad del niño en
escena, permitiéndole expresar la fantasía a través del
espectáculo.

ANEXO DIGITAL 7 Codificación categorias iniciales y subcategorias emergentes
CATEGORÍAS Iniciales y
emergentes

JUEGO
(JUEGO)
Categoria 1

EL JUEGO
COREOGRAFICO
(JUEGOCOREO)
Categoria 2

SUBCATEGORÍAS EMERGENTES

CÓDIGOS

Concepción de juego

CONCEP-JUEGO

Relación juego-danza

REL-JUEGO-DANZA

Relación juego coreografía

REL-JUEGO-COFIA

Concepción de juego coreográfico

CONCEP-JUEGOCOREO

Formas de juego coreográfico

FORMAS-JUEGOCOREO

Finalidades del juego coreográfico

FINAL-JUEGOCOREO

El juego

COMPONENTES
ARTISTICOS DEL JUEGO
COREOGRAFICO
(COMP-ARTISJUEGOCOREO)
Categoria 4

LAB-CREAC-COLEC

La estética

ESTETICA

La dramatúrgica

DRAMA

La danza

La escenografía

CODIGOS

Experiencia estética

EXP-EST

El Juego en la danza

JUEGOENDANZA

El Juego coreográfico

JUEGOCOREO

Dialogo

DIALOGO

Laboratorios de
construcción dramatúrgica

LAB-CONSTR-DRAMA

Laboratorios corporales

LAB-CORPORAL

Laboratorios
escenográficos

LAB-ESCEN

Lenguaje Corporal

LENG-CORPO

JUEGO

ESTRATEGIAS
DIDÁCTICAS DE
ENSEÑANZA
(ESTRA-DIDAC-ENZ)
Categoria 3

Laboratorios de creación colectiva

SUBCATEGORIA DE LA
SUBCATEGORIA

DANZA

ESCEN

Coreografía

COFIA

Espacio escénico

ESP-ESCEN

Vestuario y maquillaje

VESTYMAQUI

Música

MUSIC

ANEXO DIGITAL 8 Conceptualización categorias iniciales y subcategorias emergentes
CATEGORÍAS
Iniciales y emergentes

JUEGO
(JUEGO)
Categoria 1

EL JUEGO
COREOGRAFICO
(JUEGOCOREO)
Categoria 2

CONCEPTO

El juego es una ocupación libre,
que se desarrolla dentro de unos
límites temporales y espaciales
enmarcado dentro de una
reglamentación acordada y en la
que se evidencia la expresión libre,
espontánea y creadora.
(Huizinga, 1976)

El juego coreográfico es una
creación artística abordada de
manera especial desde la danza,
desarrollada a partir de una
propuesta dramatúrgica y
construida desde procesos de
creación colectiva. (Abadía,
1997; Vahos, 1998)

SUBCATEGORÍAS
EMERGENTES
Concepción de juego
CONCEP-JUEGO

El juego es la forma más evidente de expresión libre,
espontánea y creadora, que contribuye a la expresión y
exteriorización del sentir, del percibir y del intuir. El juego es
el motor de la creación artística. (Huizinga, 1976)

Relación juego-danza
REL-JUEGO-DANZA

La relación entre danza y juego no consiste en que aquella
tenga algo de éste, sino que forma una parte de él es una
relación de identidad de naturaleza. “La danza es juego, es
una de las formas más puras y complejas del juego”
(Huizinga, 1976)

Relación juego coreografía
REL-JUEGO-COFIA

Concepción de juego coreografico
CONCEP-JUEGOCOREO

Formas de juego coreográfico
FORMAS-JUEGOCOREO

Las formas de juego coreográfico se entienden como
aquellas formas o motivaciones sobre las cuales se
construye, asumiéndose como la idea a partir de la cual se
construye la dramaturgia del mismo. En los tipos de juego
coreográfico
se
reflejan
las
intencionalidades
y
funcionalidades que conforman la creación colectiva. (MEN,
2000 y Vahos,1998)

Finalidades del juego coreográfico
FINAL-JUEGOCOREO

Recrear fiestas populares y toda manifesticion cultural, brinda a los
estudiantes la posibilidad de plasmar en sus movimientos sus
propias imágenes, su personalidad, su emotividad, su originalidad y
su energía emocional.
Propiciar una educación del movimiento, con base en el desarrollo
de las condiciones físicas, emocionales y cognitivas del alumno; en
su habilidad para percibir y vivenciar el movimiento, en sus
habilidades motrices, su capacidad corporal expresiva y apropiar la
danza mas no adiestrarse en danzas o coreografias. (Vahos, 1998)

El juego coreografico en la danza
JUEGOGOREOENDANZA

ESTRATEGIAS
DIDÁCTICAS DE
ENSEÑANZA
(ESTRA-DIDAC-ENZ)
Categoria 3

Jugar con las posibles maneras de crear y organizar el inicio,
el nudo y el desenlace de una historia, planteada desde la
estructura y el esquema coreográfico, le brinda al niño la
seguridad de sentirse dueño de ella, de poderla moldear y
transformar a su parecer, al tiempo que le permite explorar su
capacidad comunicativa y, por supuesto, su dimensión
creativa. (Monroy, 2003)
El juego coreográfico es una de las formas empleadas en los
procesos que se desarrollan en el campo de la danza, tiene
un componente dramatúrgico que se representa en el
movimiento danzado y se desarrolla desde creación
colectiva. (Abadia,1997; Vahos,1998)

El juego en la danza
JUEGOENDANZA

Las estrategias didácticas de
enseñanza son procedimientos
que implican una serie de pasos
y habilidades que el docente
desarrolla para promover
aprendizajes significativos en los
estudiantes. Estas estrategias
convierten los objetivos de
aprendizaje en acciones
concretas. ( Díaz, Hernández,
1998; Picado, 2001)

CONCEPTO

Laboratorios de creación colectiva
LAB-CREAC-COLEC

Diálogo
DIALOGO

Laboratorios de construcción
dramatúrgica
LAB-CONSTR-DRAMA

Lo lúdico es el espíritu de la danza, su esencia; quítesele a la
danza lo jugado y tendríamos un remedo de danza. La
experiencia estética por medio del juego, conlleva a que
desde la imaginación y la libertad se acerque al niño a su
corporalidad, y de allí al fantástico universo de la danza.
(Huizinga, 1995; Vahos, 1998)
La relación entre juego coreográfico y la educación en danza
se da a partir del lenguaje simbólico dinámico que los
caracteriza. La educación en danza promueve naturalmente
y potencializa la creatividad y el conocimiento de facultades
físicas y afectivas, reflexivas y valorativas, propias y de los
otros. El juego coreográfico es una de las formas para
desarrollar dichos procesos. (González, 1996)
Los laboratorios de creación colectiva hacen parte de esas
estrategias didácticas creativas que reconocen la importancia
de la actitud colaborativa, la interacción y el liderazgo, es
decir, el asunto de la creación es responsabilidad del
colectivo, en donde todos los participantes pueden incidir en
cada uno de los procesos del montaje. (De la Torre, 2000;
Vahos, 1998)
Es una estrategia de carácter interactivo que promueve el
dialogo entre el docente y el estudiante. Además posibilita
desarrollar y compartir la información partiendo de los
conocimientos previos. (Díaz, Hernández, 1998).
Los laboratorios de construcción dramatúrgica se
constituyen como estrategia integradora de aprendizajes
donde se potencia la imaginación y se orienta la producción
creativa a través de ejercicios de escritura que desarrollan el
hilo conductor de la composición coreográfica. (Zapata y
otros, 2000; Vahos, 1998)

Laboratorios corporales
LAB-CORPORAL

Laboratorios escenográficos
LAB-ESCEN

La estética
ESTETICA

Son el grupo de elementos o
aspectos de una obra de arte
utilizados usualmente en su
enseñanza y análisis, en
combinación con los principios
del arte. Serían los componentes
o partes básicas para crear una
obra de arte.
COMPONENTES
ARTISTICOS DEL JUEGO
COREOGRAFICO
(COMP-ARTISJUEGOCOREO)
Categoria 4

Las listas de los elementos del
arte varían en función de
diferentes propositos artisticos.
Los artistas trabajan con estos
elementos básicos para
componer una obra de arte, no
siendo necesario que aparezcan
todos, aunque han de estar
presentes, al menos, dos de
ellos. Vahos (1998)

La dramatúrgica
DRAMA

La danza
DANZA

Lenguaje Corporal
LENG-CORPO

Coreografía
COFIA

Espacio escénico
ESP-ESCEN
Vestuario y maquillaje
VESTYMAQUI

Música
MUSIC

Los laboratorios corporales son esas estrategias que
permiten el desarrollo psicomotor a través de la exploración e
improvisación individual y colectiva, estimulando la
imaginación, la inteligencia y la sensibilidad, dentro de tres
aspectos: el corporal, el temporal y el espacial. (Vahos,
1998)
Los laboratorios escenograficos son estrategias didacticas
que permiten el diseño colectivo de todos los elementos
visuales que conforman la puesta en escena, sean corpóreos
(decorado, accesorios), la iluminación o la caracterización de
los personajes (vestuario, maquillaje, peluquería); ya sea la
escenificación destinada a representación en vivo
(teatro, danza), cinematográfica, audiovisual, expositiva o
destinada
otros
acontecimientos.
(Vahos,creativos
1998 y Humphey
La
estéticaase
relaciona
con los procesos
porque la
formación humana se realiza por vía de encuentro entre la
belleza y la creatividad. Ésta experiencia no se reduce a una
efusividad sentimental, constituye un modo de rigurosa
creatividad. (López,1991)
De la Torre (2000), afirma que propuesta dramatúrgica se
constituyen como componente integrador de aprendizajes
donde se potencia la imaginación y se orienta la producción
creativa a través de ejercicios de escritura que desarrollan el
hilo
conductor
de
la
composición
coreográfica.
Barba, (2004): “La dramaturgia es la base para la
composición coreográfica”
Escobar (1999), aborda el esquema coreográfico como otro
componente de la coreografía, puesto que para elegir un
esquema de danza apropiado para una coreografía, se
necesita identificar lo que se trata de comunicar al público.
La danza es juego, es una de las formas más puras y complejas del
juego”. Es cierto que esta cualidad lúdica no se da en el mismo
grado en todas las formas de danza. Se percibe, sobre todo, en los
bailes en rueda y en los bailes de figuras; pero también se da en el
baile individual, es decir, allí donde la danza es representación y
espectáculo o exhibición rítmica y movimiento como en el minutero
y la cuadrilla. (Huizinga, 1995 y Vahos (1998)

En el lenguaje de la danza (coreográfico) se combinan
impulsos internos, posiciones del cuerpo, movimientos
rítmicos y la gestualidad, para simbolizar individual y
colectivamente sentimientos y situaciones en el espacio y en
el tiempo. (MEN, 2000)
Humphrey (1987) quien considera el arte de la coreografía
como una actividad artesanal que debe desarrollarse como
un trabajo de laboratorio.
Los movimientos que hace el bailarín con su cuerpo Escobar
(1999) define como la estereometría y las figuras geométrica
que señalan los recorridos y los pasos que deben realizar los
bailarines en la superficie, es decir en el escenario los
denomina planimetria
Escenografía son todos los elementos visuales que
conforman una escenificación, sean corpóreos
(decorado, accesorios), lailuminación o la caracterización de
los personajes (vestuario, maquillaje, peluquería); ya sea la
escenificación destinada a representación en vivo
(teatro, danza), cinematográfica, audiovisual, expositiva o
destinada a otros acontecimientos. (Vahos, 1998 y Humphey
(1987)

ANEXO DIGITAL 9 Triangulación de la información
CATEGORÍAS Iniciales
y emergentes

SUBCATEGORÍAS
EMERGENTES

Concepción de juego
CONCEP-JUEGO

JUEGO
(JUEGO)
Categoria 1

Relación juego-danza
REL-JUEGO-DANZA

Relación juego coreografía
REL-JUEGO-COFIA

Concepción de juego
coreografico
CONCEPJUEGOCOREO

EL JUEGO
COREOGRAFICO
(JUEGOCOREO)
Categoria 2

Formas de juego coreográfico
FORMAS-JUEGOCOREO

Finalidades del juego
coreográfico
FINAL-JUEGOCOREO

INFORMANTES CLAVES

ESQUEMA DE FUNDAMENTOS
AUTORES CLAVES

VOZ DE LAS INVESTIGADORAS

El juego es una manifestación humana. (GECACP1)
El juego es una actividad ludica. (GECCPP3)
El juego es una herramienta pedagógica y didáctica.
(GEGRAP6)
El juego es un ejercicio sometido a reglas y normas.
(GECCPP3)
El juego es una esteriorización de sentimientos. (GEGLSP4)
El juego es una expresión libre (GECPSP2)
El juego es una actividad comunicativa (GECACP1)
El juego es un maniestacion cultural (GECCPP3)
El juego es una forma de mantener vivo el espíritu de los
niños (GECPSP2)
El juego es un intercambio de roles

El juego es la forma más evidente de
expresión libre, espontánea y creadora, que
contribuye a la expresión y exteriorización del
sentir, del percibir y del intuir. El juego es el
motor de la creación artística. (Huizinga,
1976)

Es evidente, la incidencia del juego a el desarrollo creativo de los niños y
niñas; es un elemento ludico oportuno para el campo artístico en el cual se
desarrolla esta investigación, puesto que el particular plantea el juego
como una actividad libre; además considerándose que quien juega es
porque encuentra gusto en ello, y así mismo se puede abandonar en
cualquier momento, además el juego no es una tarea, ni en una
necesidad física ni deber moral.

El juego y la danza permiten la comunicación entre los
sujetos. (GECCPP3)
La danza y el juego incentivan la expresión.(GECACP1)
La danza y el juego generan diferentes espacios ludicos.
(GECCPP3)
La danza y el juego propician el trabajo en equipo y la
autonomia. (GEGRAP6)
La danza y el juego tienen una relación diatónica
(GECSN05)

La relación entre danza y juego no consiste
en que aquella tenga algo de éste, sino que
forma una parte de él es una relación de
identidad de naturaleza. “La danza es juego,
es una de las formas más puras y complejas
del juego” (Huizinga, 1976)

La articulación pedagógica danza y juego, en las prácticas de los
maestros, aporta a la resignificación de la enseñanza de la danza en
cuanto a posibilidad que brinda para desarrollar procesos creativos que
permiten a los niños acercarse al movimiento, a su expresividad y
creatividad, creando un puente entre la realidad y la fantasía. Además el
juego en los procesos dancísticos se convierte en una fuente de creación,
experimentación, goce y diversión; que le permite al niño desarrollar su
capacidad comunicativa, investigativa y creadora.

El juego y la danza se relacionan en un proceso creativo
((GECACP1)
La
coreografía es estructurada y el juego es espontáneo.
(GECPSP2)
El juego y la coreografia generan cambios de roles e
interacción. (GEGLSP4)
La ronda como recurso ludico
articulador entre el juetgo y la coreografia (GECPSP2)

Jugar con las posibles maneras de crear y
organizar el inicio, el nudo y el desenlace de
una historia, planteada desde la estructura y
el esquema coreográfico, le brinda al niño la
seguridad de sentirse dueño de ella, de
poderla moldear y transformar a su parecer,
al tiempo que le permite explorar su
capacidad comunicativa y, por supuesto, su
dimensión creativa. (Monroy, 2003)

Se ha identificado una relación existente del juego y la coreografía, en
donde el juego es visto como un generador de creatividad e inventiva,
frente a la creación de pasos o movimientos corporales, que pueden irse
estructurando mediante la estructura espacio-temporal y rítmica que
comprende la composición coreográfica, sin dejar a un lado la diversión y
la espontaneidad indispensable en el proceso creativo

El juego coreográfico es un rescate de las tradiciones
culturales. (GECACP1)
El juego coreográfico es contar una historia a través del
juego, la danza, la coreografía. (GECPSP2)
El juego coreográfico es un ejercicio creativo (GECPSP2)
El juego coreográfico es una herramienta pedagógica que
genera un espacio reflexivo
El Juego coreográfico es llevar el juego al orden, a la
estructuración.
(GEGLSP4)
El Juego coreográfico no es solo una construcción espacial y
corporal, es la vivencia de un hecho específico.
El juego coreográfico es creación artística y escénica en la
danza folclórica.

El juego coreográfico es una de las formas
empleadas en los procesos que se
desarrollan en el campo de la danza, tiene
un componente dramatúrgico que se
representa en el movimiento danzado y se
desarrolla
desde
creación
colectiva.
(Abadia,1997; Vahos,1998)

El juego coreográfico es la forma lúdica, agradable y divertida en la cual el maestro
puede acercar a los estudiantes a sus raíces, a sus costumbres y tradiciones,
considerando que el juego es la primera forma de contacto que el hombre o el niño
tiene de la realidad.” Pero también, Vahos (1998), agrega que este juego tiene un
fuerte componente dramatúrgico que se representa en el movimiento danzado y se
desarrolla desde la creación colectiva. El juego coreográfico es una forma innovadora
de hacer, enseñar y vivir la danza en la Básica Primaria y le brinda a los niños y niñas,
la posibilidad de jugar con las vivencias de su entorno, de su cultura, con las múltiples
maneras de crear una historia danzada y organizar su propio inicio, el nudo y
desenlace; brindándole la seguridad de sentirse dueño de ella, de poderla moldear y
transformar a su parecer, al tiempo que le permite explorar su capacidad comunicativa
y, por supuesto, su dimensión creativa

El juego coreográfico puede desarrollarse sobre las
tradiciones populares.
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre los
sentimientos y emociones.
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre un pretexto
cotidiano o extracotidiano .
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre
características del contexto.
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre los
diferentes géneros de danza
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre diversos
géneros narrativos.
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre los ritos en
las diferentes culturas.
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre la tradición
oral.

Los tipos de juego coreográfico se entienden
como aquellas formas o motivaciones sobre
las cuales se construye, asumiéndose como
la idea a partir de la cual se construye la
dramaturgia del mismo. En los tipos de juego
coreográfico se reflejan las intencionalidades
y funcionalidades que conforman la creación
colectiva. (Humphrey, 1965; Vahos,1998)

Las formas en las que el juego coreográfico se puede abordar se convierten en un
hilo conductor que permite interactuar con los intereses, saberes de los estudiantes y
del profesor. De igual forma es importante mencionar que este tipo de juego puede
configurarse a partir de la ronda, los juegos rítmicos o los juegos pre-dancísticos en
torno a motivaciones propias de la edad de los niños (animales, elementos de la
naturaleza, juego de palmas, cuentos, fabulas, etc.,), pero también, de los juegos
dancísticos y de las danzas que representan situaciones cotidianas y extra cotidianas.

El juego coreográfico permite entender la danza como
posibilidad expresiva y comunicativa.
El juego coreografico permite articular el juego al currículo y
darle un sentido pedagógico.
El juego coreografico es una herramienta que contribuye al
mejoramiento de la práctica pedagógica.
El juego coreográfico propicia un espacio lúdico de
interacción.
El juego coreográfico propicia la expresión de sentimientos y
sensaciones.
El juego coreografico como eje transversal en del curriculo
escolar
El juego coreografico posibilita el aprendizaje significativo.
El juego coreográfico como estrategia didáctica en la
educación en danza
Los juegos estructurados posibilitan el orden y la disciplina

Con respecto a las finalidades del Juego Coreográfico, es evidente su repercusión en
los proceso de creación en el campo de la educación artística propiamente en la
danza, puesto que la intencionalidad pedagógico-artística con la cual se aborda el
juego, genera posibilidades de creación no solo para el espectáculo sino para
desarrollar procesos dancísticos a partir del juego como motor de la creación,
generando
aprendizajes
significativos
y
de
gran
recordación.
Las finalidades de los juegos coreográficos en la enseñanza de la danza, se evidencia
en cuanto a dos posturas didácticas expuestas por los docentes: enseñar danza y no
danzas y la segunda Vivenciar la danza y no “adiestrar” en danzas.
Desde el discurso de los docentes se puede apreciar que el juego coreográfico
propicia un espacio lúdico de interacción y sensibilización en los procesos
dancísticos, que ayudan a resignificar la enseñanza de la danza en la Basica Primaria,
en cuanto los espacios de construcción colectiva brindan a los niños una experiencia
danzaría placentera, en la que además de la apropiación consciente de los
componentes artísticos del juego coreográfico, generan aprendizajes significativos
desde la danza, sin aislarse de otras áreas del saber.

Lo lúdico es el espíritu de la danza, su
esencia; quítesele a la danza lo jugado y
tendríamos un remedo de danza. La
experiencia estética por medio del juego,
conlleva a que desde la imaginación y la
libertad se acerque al niño a su corporalidad,
y de allí al fantástico universo de la danza.
(Huizinga, 1995; Vahos, 1998)

Se observa que existe una relación entre el juego y la danza en cuanto los docentes
opinan que es una posibilidad pedagógica, que tiene en cuenta los intereses y
realidades culturales de los niños. Además es visto como un dispositivo creador
cuando se alude a “una apuesta en los procesos de enseñanza de la danza” y “una
posibilidad pedagógica en los procesos creativos y expresivos de los niños”, lo cual
significa que hay una concepción deseable de juego y ésta favorece los procesos
dancísticos que se desarrollan dentro de innovadoras apuestas en la enseñanza de la
danza, que le permitirá a los niños explorar, divertirse, expresar, crear y vivenciar su
propia realidad de forma singular y original, involucrando los intereses de los niños y
maestros.

El juego coreográfico permite entender la danza como
posibilidad expresiva y comunicativa.
El juego coreográfico se puede desarrollar sobre los
diferentes géneros de danza .
La construcción del juego coreografico en la educación en
danza posibilita la formación integral
El juego coreografico en la
A partir del juego se desarrollan experiencias coreograficas
danza JUEGOGOREOENDANZA sobre tradiciones populares.
En la educación en danza el docente direcciona procesos de
construcción juego coreógrafico.

La relación entre juego coreográfico y la
educación en danza se da a partir del
lenguaje simbólico dinámico que los
caracteriza.
La educación en danza
promueve naturalmente y potencializa la
creatividad y el conocimiento de facultades
físicas y afectivas, reflexivas y valorativas,
propias y de los otros. El juego coreográfico
es una de las formas para desarrollar dichos
procesos. (González, 1996)

Predomina una concepción de juego coreográfico como estrategia didáctica en la
enseñanza de la danza cuando se alude a “posibilidad didáctica e innovadora”,
“enseñanza de la danza”, “procesos creativos”, lo cual significa que los informantes
poseen una concepción deseable del juego coreográfico y ésta favorece a la
posibilidad para el desarrollo lúdico-expresivo de la enseñanza de la danza en la
básica primaria.

Trabajo en grupo
Construcción colectiva del juego coreográfico
La puesta en escena del juego coreografico como estrategia
socializadora del proceso creativo

Los laboratorios de creación colectiva hacen
parte de esas estrategias didácticas creativas
que reconocen la importancia de la actitud
colaborativa, la interacción y el liderazgo, es

Hablar de la creación colectiva en la enseñanza de la danza, es pensar en brindarle al
niño la posibilidad de crear, de moldear y transformar lo propuesto por el profesor y no
propiciar espacios en los que el alumno se limite a copiar lo que ha visto o lo que el
profesor le manda a hacer: el niño y la niña deben tener siempre la oportunidad de

El juego en la danza
JUEGOENDANZA

A partir del juego se pueden crear movimientos armonicos
en la construccion coreográfica (GECSN05)
El juego como estrategia motivadora y generadora de
posibilidades expresivas.
El juego como estrategia sensibilizadora
El juego y la coreografía en el proceso creativo.
El carácter ludico de la danza
Del juego libre al juego estructurado
El juego como actividad focal introductoria
El juego como generador de posibilidades expresivas
creativas
Las experiencias coreográficas pueden determinarse a partir
del juego y la ludica
Con el juego se vivencian experiencias coreográficas
generadoras de goce y creatividad.
Las experiencias coreográficas representan una experiencia
significativa

Laboratorios de creación
colectiva
LAB-CREAC-COLEC

ESTRATEGIAS
DIDÁCTICAS DE
ENSEÑANZA
(ESTRA-DIDAC-ENZ)
Categoria 3

Diálogo
DIALOGO

Laboratorios de construcción
dramatúrgica
LAB-CONSTR-DRAMA

Laboratorios corporales
LAB-CORPORAL

Laboratorios escenográficos
LAB-ESCEN

La estética
ESTETICA

socializadora del proceso creativo
Los laboratorios de creación colectiva hacen del juego
coreográfico una construcción espontánea y no impuesta
Laboratorios de improvisacion
El hiilo conductor como eje en la creación colectiva del juego
coreográfico

colaborativa, la interacción y el liderazgo, es profesor le manda a hacer: el niño y la niña deben tener siempre la oportunidad de
decir, el asunto de la creación es
crear o interpretar sin ser manipulado, no se le debe obligar a imitar torpemente
responsabilidad del colectivo, en donde
ningún modelo ni demostración.
todos los participantes pueden incidir en
cada uno de los procesos del montaje. (De la
Torre, 2000; Vahos, 1998)

Explicaciones para organizar o enfatizar
Enfatizar en palabras claves y argumento central
Espacios de síntesis y apreciación critica
Expresiones motivadoras hacia los estudiantes y sus
propuestas
Ajuste y direccionamiento de las propuestas escénicas
Preguntas sobre el activador creativo a partir del cual se va a
desarrollar el juego coreográfico

Es una estrategia de carácter interactivo que
promueve el dialogo entre el docente y el
estudiante. Además posibilita desarrollar y
compartir la información partiendo de los
conocimientos previos. (Díaz, Hernández,
1998).

El dialogo es uno de los mecanismos fundamentales para que pueda existir cualquier
forma de colaboración, por lo cual, podría considerarse la estrategia esencial de las
que subyacen los laboratorios de creación colectiva. Cuando la actividad creativa se
realiza entre varias personas el diálogo se convierte en una herramienta
imprescindible, ya que actúa como una forma de desdoblamiento de ese monólogo
interior que cualquier individuo establece consigo mismo cuando crea individualmente
para avanzar en sus procesos de creación o de materialización de la obra.

La investigación en el proceso de creación
La construccion de historias de inventiva colectiva
Uso del contexto particular para direccionar la construcción
dramaturgica
Construcción del hilo conductor para la creación
dramatúrgica
A partir del motivo creativo se construye la dramaturgia del
juego coreográfico

Los laboratorios de construcción
dramatúrgica se constituyen como estrategia
integradora de aprendizajes donde se
potencia la imaginación y se orienta la
producción creativa a través de ejercicios de
escritura que desarrollan el hilo conductor de
la composición coreográfica. (Zapata y
otros, 2000; Vahos, 1998)

Este laboratorio se constituye como estrategia para afianzar el desarrollo de la función
simbólica de forma ilimitada y por procedimientos lúdicos, satisfaciendo una
necesidad natural del niño como son los juegos de representación con un mensaje
claro, con un sentido tanto para él como para quien lo observa, sentido que está
inmerso en la dramaturgia de la danza.
Es a partir del hilo conductor que se
desarrollan todos los componentes del juego coreográfico o de la experiencia
danzaría, pues es el que direcciona el propósito creativo desde sus diferentes
elementos constitutivos.

Laboratorios de improvisación corporal para la construcción
del juego coreográfico
El repaso y el ensayo de ejercicios trabajados
La improvisación de movimientos, posturas y adaptaciones
corporales
El laboratorio corporal como método de creación del juego
coreográfico
A partir de un pretexto expresivo se pueden crear
laboratorios corporales
Los juegos corporales en los laboratorios de improvisación

Los laboratorios corporales son esas
estrategias que permiten el desarrollo
psicomotor a través de la exploración e
improvisación individual y colectiva,
estimulando la imaginación, la inteligencia y
la sensibilidad, dentro de tres aspectos: el
corporal, el temporal y el espacial. (Vahos,
1998)

Es una estrategia que potencia el desarrollo psicomotor de los niños y niña, que
estimula la imaginación, la inteligencia y la sensibilidad, desde su propia corporalidad.
Se evidencia que los docentes implementan como elemento fundamental en los
laboratorios corporales la improvisación, concebida como una técnica de creación
colectiva, como una estrategia didáctica implementada en la construcción del juego
coreográfico para la búsqueda de las partes de la experiencia danzaría.

Cuando construimos un juego coreográfico o cuando hacemos danza para el
escenario…..debemos estar muy atentos a los elementos que se van a
construir la puesta en escena, para que cada uno de ellos sugiera o indique lo
que nosotros deseamos expresar” (GECCPP3)
El espacio escénico, puede ser diseñado, dispuesto según el propósito
escénico” (GEGRAP6)
Los niños
deben participar de la construcción escenográfica, pues son ellos los
encargados de moldear el escenario para la recreación de la realidad”
(GECACP1)
cuando el niño diseña su
vestuario o el maquillaje con el cual va a realizar la puesta en escena de la
danza, se siente más comprometido con su tarea escénica, (GEGLSP4)
Entre todos hacemos murales para usar como escenografía, son varias clases
dispuestas para pintar o construir los elementos que adornaran el escenario”
(GECSNP5)

Los laboratorios escenograficos son
estrategias didacticas que permiten el diseño
colectivo de todos los elementos visuales
que conforman la puesta en escena, sean
corpóreos (decorado, accesorios), la
iluminación o la caracterización de los
personajes
(vestuario, maquillaje, peluquería); ya sea la
escenificación destinada a representación en
vivo (teatro, danza),
cinematográfica, audiovisual, expositiva o
destinada a otros acontecimientos. (Vahos,
1998 y Humphey (1987)

Estos laboratorios se concentran en unir de acuerdo a la dramaturgia de la danza, un
criterio de interpretación del espectáculo y todos los factores que constituyen el
mismo. Los niños pueden asumir dichos roles, siendo interpretes (bailarines, actores
o músicos), pero también asumiendo otras responsabilidades que permiten concretar
el trabajo colectivo, como asumir el diseño del vestuario, la iluminación, del sonido,
utilería de la danza, etc. Tareas direccionadas y acompañadas por el docente, para
poder conseguir la unidad de todos los elementos.

La experiencia estética se da en la relación entre la danza y
los elementos que la constituyen en la puesta en escena.
El experiencia estética se da en torno al diseño de tareas
propias y de los demás.
La estética es importante en la construcción coreográfica
La experienca estetica se evidencia en la armonía de los
movimientos y sonidos
La experiencia estética se relaciona con la belleza del cuerpo
en movimiento
La experiencia estetica se evidencia en la igualdad y
sincronia del movimiento corporal en el espacio.
La intencionalidad escenica corporal se desarrolla de manera
armoniosa y estética

La estética se relaciona con los
procesos creativos porque la formación
humana se realiza por vía de
encuentro entre la belleza y la
creatividad. Ésta experiencia no se
reduce a una efusividad sentimental,
constituye un modo de rigurosa
creatividad. (López,1991)

se puede entender que la experiencia estética en toda creación artística es
punto importante, puesto que el arte esta intrínsecamente ligado a lo bello.
Por lo tanto, la construcción del juego coreográfico como parte del proceso
de la clase de danza, permite llevar al niño asumir una actitud sensible
para establecer vínculos entre la posibilidad creadora y la belleza,
procesando la experiencia visual, sonora, olfativa, táctil, gustativa o
cenestésica, para darle un significado estético y reaccionar ante ella de
manera emocional e intelectual.

La dramaturgia es la base para la coreográfica
es un elemento poco considerado en la danza pero es la
esencia de la puesta en escena.
La dramaturgia es lo que se trata de comunicar al público.
Los cuentos, las leyendas, las canciones, pueden ser parte
de la dramaturgia del juego coreografico.
La
dramaturgia es lo que direcciona la coreografia, la danza, los
personajes, la escenografia, el vestuario, el espacio y el
tiempo

De la Torre (2000), afirma que propuesta
dramatúrgica
se
constituyen
como
componente integrador de aprendizajes
donde se potencia la imaginación y se
orienta la producción creativa a través de
ejercicios de escritura que desarrollan el hilo
conductor de la composición coreográfica.
Barba, (2004): “La dramaturgia es la base
para la composición coreográfica”
Escobar (1999), aborda el esquema
coreográfico como otro componente de la
coreografía, puesto que para elegir un
esquema de danza apropiado para una
coreografía, se necesita identificar lo que se
trata de comunicar al público.

Las propuestas dramatúrgicas, no solo da rienda suelta a la creación de
historias, sino a la transformación de las palabras, gestos, acciones de
todo tipo, situaciones que le dan vida a los sucesos reales o imaginarios.
Lo que permite entender que la acción resultante de este componente
debe contar con los elementos fundamentales del drama, que son:
personajes, conflicto, espacio, tiempo, argumento y tema, a los cuales el
niño da origen y moldea, compenetrándose con ellos en la composición
coreográfica.

La danza es una posibilidad creativa y expresiva del cuerpo
La danza surge del contexto ritual.
El lenguaje de la danza se caracteriza por ser simbólico.
La danza tiene un carácter lúdico.
La danza puede convertirse en un juego libre que evoca
momentos de inspiración.
Las experiencias coreográficas cuentan una historia a través
de la danza.
El lenguaje de la danza se puede dar a partir de los géneros
literarios.

La danza es juego, es una de las formas
más puras y complejas del juego”. Es cierto
que esta cualidad lúdica no se da en el
mismo grado en todas las formas de danza.
Se percibe, sobre todo, en los bailes en
rueda y en los bailes de figuras; pero también
se da en el baile individual, es decir, allí
donde la danza es representación y
espectáculo o exhibición rítmica y
movimiento como en el minutero y la
cuadrilla. (Huizinga, 1995 y Vahos (1998)

La danza es concebida como un lenguaje artístico presente en el juego
coreográfico, desde el cual se promueve la construcción de procesos
artísticos como la expresión corporal, el ritmo, el baile y el carácter
danzarían, además del elemento estético que las configura.

La producción de movimientos dancísticos en la danza y el
juego desarrolla la seguridad en si mismos.
La colectividad es parte vital de la educación en danza.
La danza es una posibilidad creativa y expresiva del cuerpo
Asumir la danza como un movimiento natural y autentico
facilita la expresión.

La necesidad de movimiento, expresión y
comunicación del ser humano se muestra,
entre otras maneras, en el deseo de entrar
en contacto consigo mismo, conocerse,
estimarse y relacionarse armónicamente con
los otros compartiendo juegos de
movimiento, ritmo y gestualidad en la danza,
conociendo y transformando creativamente
el mundo. (MEN, 2000)

El lenguaje corporal se caracteriza por su carácter simbólico dinámico que representa
la complejidad de la "vida interior" de manera unificada y genuina, es decir, para el
lenguaje corporal comprende la expresividad consciente propia del cuerpo en
movimiento o en quietud.
Se evidencia la necesidad de invitar al niño a
conocerse, estimarse, situarse ante los otros, a conocer y transformar creativamente
el mundo. Por lo que se sugiere potenciar la comunicación de los estudiantes a
través de las relaciones armónicas con otras personas compartiendo juegos de
movimientos, ritmo y gestualidad propios de los juegos coreográficos.

La coreografía es estructurada (GECACP1)
La coreografía está compuesta por una estereometría y una
planimetría. (GECPSP2)
En
la coreográfica están presentes la componen los pasos, los
desplazamientos y las actitudes corporales del interprete
(GEGLSP4)

Humphrey (1987) quien considera el arte de
la coreografía como una actividad artesanal
que debe desarrollarse como un trabajo de
laboratorio.
Los movimientos que hace el bailarín con su
cuerpo Escobar (1999) define como la
estereometría y las figuras geométrica que
señalan los recorridos y los pasos que deben
realizar los bailarines en la superficie, es decir
en el escenario los denomina planimetria

El juego coreográfico al comprender la danza como elemento constitutivo, por ende
comprende una propuesta coreográfica, en donde por un lado están los movimientos
que hace el bailarín con su cuerpo, los cuales están inmersos los pasos, figuras y
actitudes corporales y por otro lado, todo un sistema de figuras geométrica que
señalan los recorridos y los pasos que deben realizar los bailarines en la superficie, es
decir en el escenario.

La dramatúrgica
DRAMA

COMPONENTES
ARTISTICOS DEL JUEGO
COREOGRAFICO
(COMP-ARTISJUEGOCOREO)
Categoria 4

La danza
DANZA

Lenguaje Corporal
LENG-CORPO

Coreografía
COFIA

Escenografía
(ESCEN)

La música, el maquillaje, el vestuario, la utilería de la danza,
la decoración del escenario, es lo que configura la propuesta
escenográfica para la puesta en escena de la creación
danzaría (GECPSP2)
Todos los
elementos visuales y auditivos que enriquecen la propuesta
coreográfica llevada al escenario, forman parte de la
escenografía” (GECSNP5)
La escenografía depende de la dramaturgia de la danza y del
propósito escénico del docente de danza” (GEGRAP6)
El juguete coreográfico puede ser parte de la utilería de la
danza y de la misma escenografía (GEGLSP4)

Escenografía son todos los elementos
visuales que conforman una escenificación,
sean corpóreos (decorado, accesorios),
lailuminación o la caracterización de los
personajes
(vestuario, maquillaje, peluquería); ya sea la
escenificación destinada a representación en
vivo (teatro, danza),
cinematográfica, audiovisual, expositiva o
destinada a otros acontecimientos. (Vahos,
1998 y Humphey (1987)

Este componente artístico es entendido por los docentes de especializados en danza,
como el andamiaje de elementos técnicos y creativos que complementan la puesta en
escena del juego coreográfico o de la composición danzaría.
La escenografía son todos los elementos visuales y acústicos con los que se forma
una escenificación, los primeros como los decorados, los accesorios, la iluminación,
las características que tengan los personajes, su vestimenta y maquillaje, y los
segundos todos los elementos acústicos como la música, la voz y los efectos de
sonido.

Anexo digital 11.
Red de sentidos: estrategias didácticas resignificadoras de la enseñanza de la danza

Fuente: Elaboración propia

ANEXO DIGITAL 12, Relación pregunta problémica, objetivos y red de sentidos
PREGUNTA PROBLEMICA

OBJETIVO
GENERAL

OBJETIVOS ESPECIFICOS

MACRO-CATEGORIA

CATEGORIA

Caracterizar las
estrategias didácticas
que subyacen en la
construcción de
juegos coreográficos
que puedan aportar a
la resignificación de
la enseñanza de la
danza en la Básica
Primaria.

El juego en la
enseñanza de la danza

Analizar las características
Estrategias
de las estrategias didácticas
didácticas
que los docentes
especialistas en danza
resignifica-doras
proponen para la
de la enseñanza
construcción del juego
de la danza
coreográfico en la enseñanza
de la danza

Relación juego – danza
Relación juego-coreografía
Relación estética – juego

El juego en los
procesos
dancísticos

Determinar la incidencia de
las estrategias del juego
coreográfico en la
resignificacon de la
enseñanza de la danza en la
Básica Primaria.

SUBCATEGORIA DE LA
SUBCATEGORIA EMERGENTE
Elementos teórico-prácticos de las
estrategias didácticas

Concepción de juego

Identificar las estrategias
didácticas propuestas por los
docentes especialistas en
danza para la construcción
de juegos coreográficos.

¿Qué estrategias
didácticas
empleadas en la
construcción del
juego coreográfico
contribuyen a la
resignificación de
la enseñanza de la
danza de la Básica
Primaria?

SUBCATEGORIA
EMERGENTE

Concepción de juego coreográfico

El juego
coreográfico

Formas de juego coreográfico
Componentes artísticos del juego
coreográfico
Finalidades del juego coreográfico

El diálogo

Discusiones guiadas
Ayudas visuales y audiovisuales

la creación
colectiva en los
procesos
dancísticos

Laboratorios de
construcción
dramatúrgica
Laboratorios
escenográficos

La dramaturgia de la danza
La improvisación
Espacio escénico
La personificación
Utilería de la danza

